﻿ Gottfried WAMU^ IMAGINI Gottfried Bammes Imaginea unei figuri umane Gottfried Bammes Imaginea unei figuri umane Un ghid pentru artiști, profesori și studenți Moscova „Svarog și K” BBC B- Tradus din germană de V A Vitals Publicat după ediția editurii Volk und Vneden, Berlin, Editor L Robinet LR din Semnat pentru publicare la aprilie Format x / Volumul p l Hartie offset Tiraj de exemplare Ordinul nr CJSC „Svarog și K” , Moscova, st Ostojenka, / Tipărit în deplină conformitate cu calitatea aspectului original furnizat la SA „Mozhaisk Printing Plant” , Mozhaisk, st Mira, ISBN - - -X © G Bammes, © Traducere, V A Vitale, © Design, CJSC „Svarog și K”, Conţinut unu Introducere Despre structura cărții Imaginea corpului gol și rolul tradițiilor realiste și al umanismului în arta trecutului Despre specificul sarcinilor în dezvoltarea întregii figuri și a capului Partea ilustrativă: amploarea și bogăția descrierii figurilor în arta realismului socialist Probleme asociate cu dezvoltarea proporțiilor umane Critici preliminare Câteva exemple istorice privind problema funcției doctrinei proporțiilor umane Metoda de determinare a proporțiilor Sarcini artistice speciale ale problemelor de mai sus Experiența în creșterea și sensul educațional al acesteia Doctrina proporțiilor în serviciul sistematizării și diferențierii în figura Investigarea proporțiilor cu tendințe integrate corp-spațial Explorarea proporțiilor cu tendințe funcționale integrate Proporțiile ca mijloc de reprezentare artistică într-o operă de artă Corpul uman în mișcare (funcție) Explicarea conceptului și enunțul problemei Exemple istorice de depășire a problemelor funcționale Probleme artistice speciale Exerciții pentru dezvoltarea figurii în repaus și în mișcare Contrapost Cercetarea funcţiilor şi mijloacelor metodologice pentru dezvoltarea contraposta Studii funcționale gratuite și mijloace de realizare a acestora Studii funcționale gratuite cu tendințe material-spațiale imagini Locuri de ședere Pas, mișcări de lucru, mișcări expresive Probleme funcționale în imagistica prezentate cu exemple specifice Ideea ca bază a unui studiu de figuri Studiul figurativ ca bază a ideii de desen Funcționează ca mijloc vizual într-o operă de artă patru Probleme de dezvoltare a corporalității Observații preliminare Câteva exemple istorice de stăpânire a corporalității materiale a unei figuri Sarcini artistice speciale stabilite în legătură cu problemele dezvoltării proporțiilor umane Percepția spațială a corpului de către artist prin unghiuri Modelarea plasticității Problema de scurtare Problema intersectiei Studii privind dezvoltarea corporalității materiale Înglobarea corpului în forme cubice Studii în secțiune transversală și exerciții de modelare Investigarea incluziunilor în vrac Folosirea influenței clarobscurului pentru a descrie corporalitatea Arhitectonica corpului ca rezultat al cunoașterii grafice Combinația dintre fizicul și funcționalitatea din imagine Hainele ca parte integrantă a imaginii corporalității figurii Corporalitatea ca mijloc vizual artistic într-o operă de artă Probleme în dezvoltarea structurilor volumetrice Observații preliminare Exemple istorice separate ale combinației dintre corp și spațiu Obiective artistice speciale ale acestei game de probleme Posibilități de realizare a unei structuri tridimensionale Analizarea spațiului pentru a dezvălui straturile de adâncime Crearea spațiului pentru corp O abordare integrată a rezolvării compozițiilor cu mai multe figuri Structura volumetrico-spațială în compoziții cu mai multe figuri Soluție complexă de compoziție plană Modificarea structurii volumetrice Problema relației dintre corp și spațiu ca mijloc vizual într-o operă de artă Gama de probleme asociate cu imaginea capului Observații preliminare O scurtă revizuire istorică a problemelor de proporționalitate și volumul Obiective artistice speciale ale acestei game de probleme Studii pregătitoare Studii analitice ale scheletului osos Identificarea proporțiilor în legătură cu particularitățile constituției Studii plastice volumetrice ale arhitecturii craniului Studii bidimensionale ale arhitecturii craniului Analiza plastică și vizuală a părților individuale ale capului și material didactic auxiliar Elaborarea capului în aspectul general static Legătura dintre expresia fizică a formei capului cu trăsăturile generale și particulare Tranziții plane către D Studiul proporțiilor plane în serviciul individualizării Imagini plane arbitrare ale tipurilor de fețe Forme schematice cubice ale capului ca tranziție către o imagine corporală, tridimensională Îmbunătățirea corpului cu tonifiere limitată Sfaturi pentru imaginație Schițe libere pentru dezvoltarea corporalității Studiul accentelor și diferențelor în planuri Examinarea capului pentru a dezvălui straturile de adâncime Diferențierea metodei de execuție în slujba întruchipării corporalității Legături dintre corp și spațiu Portrete ca rezultat al sintezei mijloacelor expresive Individualizarea și generalizarea ca bază pentru tipificarea imaginii umane Imaginea din portretul expresiei spiritualității interioare Despre expresivitatea imaginii unei persoane Corelația dintre factorii obiectivi și estetici ai expresivității Selectarea unui fragment dintr-o imagine Portretul capului și portretul taliei Figura completă Contribuția practică și teoretică a artiștilor la soluționarea problemei fenomenelor expresive Fundamentele obiective ale reprezentării artistice a expresiei Elementele fizionomice ca parte integrantă a imaginii artistice a personalității Imita elemente ale fenomenelor de expresivitate ca parte integrantă a imaginii artistice a personalității Perspectiva ca mijloc de exprimare a expresiei mentale Semnificația specială a scenelor de gen pentru integrarea fenomenelor mimice de expresivitate în reprezentarea artistică a expresiei unu Introducere ii Despre structura cărții Scopul acestei lucrări este de a oferi informații și îndrumări utile într-un domeniu atât de important al artei plastice precum reprezentarea figurii umane Cartea va oferi asistența necesară celor implicați în activități artistico-teoretice și artistico-practice în acest domeniu complex, cu mai multe fațete, și va fi de asemenea utilă tuturor celor care studiază legile artei plastice Întrucât în expresia artistică și vizuală prin compoziția figurii există o nevoie deosebit de tangibilă de a aduce în prim-plan elucidarea laturii obiectiv-reale a conceptului de imagine, grafica va fi testată și testată aici chesky mijloace și posibilități ale procesului de realizare a planului creativ Prin urmare, este destul de firesc dacă, în acest caz, desenului i se acordă o semnificație specială Cititorul va înțelege, de asemenea, că aici trebuie să ocupe locul principal studiul structurii corpului uman gol și al formei feței umane, întrebările cu privire la contopirea lor în imagine În acest sens, desenul figurilor poartă trăsăturile unei schițe artistice Considerăm schița în primul rând ca un mijloc pentru un studiu mai profund și pentru dobândirea de abilități practice Cu toate acestea, nu numai atât Până la urmă, figura umană însăși - fără legătură directă cu deciziile picturale ulterioare - reprezintă deja o valoare internă în care artistul își întruchipează atitudinea unu Școala franceză, secolul al XV-lea Probabil o imagine a planetei Venus Pene, , x , cm Dresda, Fondul de artă de stat, Biroul de gravuri pe cupru Reprezentarea figurii umane în pictura artei din Evul Mediu într-un plan este stilizată și este strâns legată de învățătura religioasă creștină Cu toate acestea, autorul desenului nostru sa orientat în mod clar către material necreștin Figurile feminine nude în mare sunt nimfe care ilustrează complotul mitologic În dreapta, se pare, Venus însăși, care este înfățișată în partea de sus din nou ca o constelație Arcașul poate fi interpretat drept Cupidon Canonul formei gotice este încă păstrat, dar primele eforturi pentru o caracterizare tridimensională a figurilor reprezentate și includerea elementelor erotice în temă sunt deja simțite nie persoanei care este portretizată Astfel, figura, ca fenomen separat, nu poate fi niciodată exclusă din ideea noastră generală despre o persoană Nu în ultimul rând, selecția părții ilustrative, constând din lucrări realizate de studenți și artiști cu experiență, trebuie luată în considerare din acest unghi Puterea de convingere a unei imagini care pretinde a avea un conținut mai înalt și exprimă artistic relația dintre oamenii din societatea noastră va depinde semnificativ de capacitatea cu care se rezolvă problemele imaginii pe care le prezintă figură, indiferent dacă tema de schița este muncă comună, predare, forme de utilizare timp liber și odihnă, weekend-uri și sărbători sau viața noastră de zi cu zi socialistă; executarea sarcinii imaginile sunt asociate constant cu nivelul de cunoștințe și abilități dobândite cu care figura umană este transferată imaginii Nu de aceea se pierd din nou multe experiențe valoroase, neexprimate artistic, pentru că artistului îi lipsește încrederea în sine și curajul necesare unei formulări satisfăcătoare a simțitului și realizat? Nu ne simțim adesea anxioși din cauza incertitudinii, dacă vom reuși în planul nostru, dacă eforturile noastre vor fi încununate cu succes? Scopul acestei cărți este de a elimina unele dintre inhibițiile și incertitudinea atunci când lucrați la figura Este scris pentru cei care doresc să se angajeze în imaginea unei figuri - pentru viitorii profesori de desen și deja experimentați care își îmbunătățesc cunoștințele, pentru lideri cercuri extrașcolare, pentru artiști amatori și studenți ai instituțiilor de învățământ artistic Tuturor acestora li se arată căile dezvoltării artistice sistematice, pe care se pot întâlni din nou și din nou cu imaginea figurii și feței unei persoane, cu individualitatea și frumusețea lor, care se manifestă în legile proporțiilor și funcționalității lor a mișcărilor lor, în esența lor materială Întrucât o astfel de întâlnire necesită rezultate și le promovează, este întotdeauna o sursă de experiență constant nouă Fără reînnoirea constantă a capacității de a experimenta, puterea imaginației se usucă, maturizarea noilor idei artistice se oprește Toți cei implicați în creația artistică au nevoie de o experiență, R Stefano da Zevio, - Flagelarea lui Hristos Nuditatea era permisă numai în legătură cu dogmele creștine Din punct de vedere moral și stilistic, desenul încă aderă la tradiția gotică În ciuda acestui fapt, desenul arată apartenența artistului la Renașterea timpurie italiană Vedem tendințe emergente de a exprima fizicitatea văzută în natură și transmisă de multe lucrări clasice pentru a recunoaște figura umană în procesul de reprezentare cu scopuri expresive constant noi Cartea va ajuta la dobândirea unei bogate experiențe practice în domeniul creației artistice a figurilor, combinată cu cunoștințe solide, care este o condiție prealabilă necesară pentru munca creativă a artistului Cunoștințele nu sunt prezentate izolat de munca practică, ci sunt prezentate în sine pentru a oferi cititorului posibilitatea de a se familiariza cu problemele creative, cu modelele de reprezentare a figurilor aflate deja în stadiul de învățare Prin urmare, nu este greu de înțeles de ce autorul din această lucrare, adesea într-o formă accesibilă, familiarizează cititorul cu mulți ani de experiență în studiul anatomiei artistice, care astăzi aparține din nou numărul principalelor componente ale studiului naturii de către artist Desigur, el nu urmărește scopul de a crea un curs scurt de anatomie Dimpotrivă, autorul caută să-și fructifice experiența dobândită în procesul de rezolvare a problemelor deosebite din domeniul predării în lupta pentru stăpânirea imaginii naturii umane, și să o pună în slujba performanței creative amatoare sau a conducerii creative Compoziția cărții vă permite să o utilizați pentru auto-studiu În calitate de lider al unui cerc de artiști amatori, autorul arată posibilitățile dovedite, din ce unghi de vedere și prin ce mijloace este posibilă crearea unei figuri umane Nu dă rețete, ci analizează întrebări despre cum să se facă sistematic, din prima grafică pași în percepția proporțiilor figurii prin funcțiile de mișcare, prin legătura dintre corporalitatea și spațialitatea figurii și a capului, pentru atingerea scopului pentru a dezvolta simultan deprinderea practică și gândirea creativă, viziunea artistică și flerul Dacă cititorul se uită la această carte în acest fel, va vedea în curând că este mai mult decât un ghid pentru desenul figurilor El va observa cât de puternic activează gândirea și sentimentul, care pot fi folosite în implementarea unor sarcini artistice complet diferite Imaginea figurilor apare cititorului ca un mijloc de educare a poziției creatoare a artistului Îl va umple de un sentiment de satisfacție profundă față de a lui Rafael Santi, - Studii pentru „Disputa” ( - ) Pix și cerneală maro deschis , x cm Frankfurt (Main), Institutul de Artă Städel Burghezia întărită din acea vreme a introdus tendințe noi, mai realiste în artă Corpul uman, adesea gol, a fost înfățișat în naturalețea sa - plin de forță organică și încredere Pentru a dezvolta realismul și a îmbunătăți abilitățile, mulți artiști ai Renașterii italiene mai întâi au făcut schițe ale compoziției cu figuri nud Acest lucru i-a forțat să studieze intens proporțiile, să sporească caracteristicile expresive ale figurilor atunci când înfățișează motivele mișcării și gesturilor, precum și la un studiu profund al structurii corpului uman munca artistică și practică, atitudinea sa față de artele plastice în ansamblu va deveni și mai profundă și mai pătrunzătoare Pentru a face obiectivele apropiate și îndepărtate atinse, autorul încearcă să confere cărții un caracter artistic și pedagogic și să o facă ușor accesibilă cititorului Fiecare set de probleme menționate mai sus este introdus printr-o schiță istorică Acest eseu stabilește o legătură cu moștenirea artistică și artistico-pedagogică, în urma căreia devin clare impulsurile sub influența cărora problemele picturale continuă să existe și astăzi Astfel, susținem disputa dintre inovația artistică și moștenirea culturală și punctele cheie în dezvoltarea artei realiste Ca de la Evident, ele joacă un rol semnificativ în profilarea artei realismului socialist, ale cărei principii ghidează practica artistică După eseuri istorice, sunt arătate acele obiective care sunt importante pentru îmbunătățirea cunoștințelor, abilităților, deprinderilor, obiceiurilor și vederilor artistice specifice Cititorul nu va fi surprins că studiul și exercițiul se disting printr-o muncă serioasă și obositoare Cu toate acestea, munca în sine și posibilitatea finalizării sale cu succes sunt cele care dau plăcere, bucurie și plăcere, în primul rând, atunci când timiditatea este depășită înainte de a începe lucrul asupra figurii, când căutarea capătă direcție și bunăvoința - intenție Studiu, teste, exerciții, tocmai din această cauză pierd sarcini grele și devin ușoare de îndată ce sarcina devine extrem de clară și există direcții de căutare și soluții multilaterale conectate logic Astfel, toate indicațiile sunt menite să insufle cititorului o încredere puternică: o poți face și tu ' Ideile noastre despre sarcina cărții merg și mai departe Cu ajutorul exercițiilor câștigăm lejeritate, transparență a tiparului și libertate Iar lejeritatea și libertatea sunt capabile să distingă munca făcută și nu de maestru Toate exemplele ilustrative, realizate manual de elevi, confirmă faptul că arta poate fi predată și învățată Aceste exemple s-au dovedit în practică și nu sunt construcții teoretice Acestea sunt exclusiv lucrări efectuate în zece în cadrul sesiunilor de formare ale autorului și cercului său, căruia i s-a acordat în repetate rânduri titlul de „Colectiv remarcabil de artă populară” În sugestiile și recomandările sale pentru exerciții practice, autorul se bazează pe cunoștințe solide care s-au dovedit în practică și s-au dovedit a fi potrivite pentru transferul lor ulterioar Nu în ultimul rând, ele personifică filtrarea unor eforturi artistice istorice și contemporane dovedite, a căror valoare cognitivă este, parcă, tradusă într-un limbaj educațional Astfel, firele tradițiilor artei realiste și experiența artiștilor noștri contemporani, bazate pe moștenirea culturală, converg în dezvoltarea și prelucrarea teoretică și practică Dacă în practică În exerciții, relația dintre conținut și formă se schimbă uneori în favoarea formei, aceasta fiind realizată dintr-o necesitate didactică care decurge în cele din urmă din scopurile cărții În sfârșit, fiecare capitol se încheie cu o selecție de lucrări - exemple artistice - care, fără a ține cont de clasificarea istorică sau succesiunea în conformitate cu obiectivele cărții, arată cum problemele abordate în capitolul corespunzător au intrat în opera de artă ca parte integrantă a imaginii Și mai presus de toate: ele arată clar implementarea unității de conținut și de formă, unitatea unui subiect dat și procesarea artistică și subiectivă În același timp, o selecție de opere de artă prezintă bogăția trasă de scris de mână artistic În spatele acestor exemple artistice se află intenția de a încuraja cititorul să-și găsească propria expresie artistică Nu tot ceea ce este de interes în reprezentarea artistică a unei persoane poate fi luat în considerare în mod egal în cartea noastră Astfel, de exemplu, putem atinge doar ușor problemele de îmbrăcăminte sau lumină, culoare sau material, deoarece acestea nu sunt direct în centrul prezentării noastre Cititorul se familiarizează cu culoarea și posibilitățile designului grafic numai în măsura în care este necesar pentru studiu și exerciții Problemele de proiectare a imaginii sunt atinse atunci când rezolvăm compoziții cu mai multe figuri patru Palm Vecchio, - Adam și Eva Braunschweig, Muzeul Duce Anton Ulrich Opera artistului decedat timpuriu aparține, ca și opera lui Rafael, perioadei de cea mai mare înflorire a Renașterii italiene În compoziții pe temă religioasă, el preamărește și integritatea calmă, puternică și armonioasă a corpului masculin și mai ales feminin, în fața idealului venețian căruia se înclină în imaginile sale Jacopo Pontormo, - Trei Grații Desen sangvin Florența, Muzeul de Artă Uffizi La Pontormo, ca și la alți reprezentanți ai manierismului, se remarcă o încălcare a echilibrului armonios al frumuseții umane, ca urmare a crizei economice, politice, ideologice și artistice care a început în Italia la sfârșitul Renașterii târzii Canonul figurativ al Renașterii este rupt, corpurile se lungesc și se întind, iau forma unei flăcări neastâmpărate tremurând (figura unui serpentinat) unsprezece În conformitate cu importanța aspectului uman, dezvoltării artistice a capului, feței și portretului i se acordă un loc mare aici Tocmai pentru că cartea este păstrată în limitele date, abilitățile dezvoltate pot fi utilizate pe scară largă Problemele corpului gol proiectat artistic ies în evidență ca gen independent, la fel ca principiile artistice ale oricărui alt gen în care imaginea unei persoane este importantă Să rezumăm sarcinile cărții, care urmăresc să depășească latura pur practică și transferul direct al unui sistem de cunoștințe, dezvoltarea abilităților și aptitudinilor Scopul cărții este de a inspira artistul începător să lucreze cu figura Cartea ar trebui să ajute la depășirea tor abilități care apar ca urmare a experienței insuficiente în reprezentarea artistică a unei persoane Cartea învață o metodă de cunoaștere în desenarea figurilor, care cu o încredere crescândă vă permite să acoperiți cele mai importante lucruri Cartea dă un nou impuls pentru maturizarea gândirii artistice și a flerului, determinând propria muncă creativă Ea deschide pe scară largă accesul la artele plastice în general și la arta realismului socialist în special Dacă intențiile noastre sunt înțelese în acest sens și folosite în practica creativă, atunci sarcina stabilită în carte va fi îndeplinită Nuditate și rol tradiții realiste și umanism arta trecutului Toate întrebările de mai sus, care determină intenția și structura cărții, nu sunt izolate unele de altele Citând deja în acest moment o selecție de lucrări ale unor vechi maeștri din moștenirea umanistă și realistă, ne propunem să arătăm clar modul în care artiștii, până în trecutul cel mai recent, s-au străduit să realizeze unitatea de conținut și formă în reprezentarea unui corp gol, cum au reușit să umple lucrarea cu reprezentări despre o persoană, determinate de fapte sociale și personale ramie În bărbatul gol experimentăm cel mai convingător naturalețea formei sale Prin urmare, cititorul ar înțelege presupunerea de a limita reprezentarea artistică la această naturalețe, corespondența ei cu natura Exact asta este greșit „Conformitatea” este justificată în scopuri expresive, reînnoită constant în cursul relațiilor sociale Pe măsură ce ideile despre idealul unei persoane se schimbă, se schimbă și forma artistică O operă de artă – și sub forma unui nud – mărturisește faptul că etapele decisive în dezvoltarea societății și a artei trebuie să reexamineze și să interpreteze constant persoana Imaginea unei persoane devine o expresie a timpului său Acest lucru se aplică artei realismului socialist în general și încercărilor modeste de a descrie figuri în special Prin urmare, pentru amândoi, „o bogăție de forme, posibilități picturale, stiluri, scris de mână original este deschisă aici Căutarea creativă a conținutului nou și cele mai convingătoare forme și mijloace vizuale corespunzătoare acestuia sunt elementul principal al progresului artistic Ar fi greșit să respingem formele de artă doar pentru că par noi și diferite Decisiv nu este doar modul în care se exprimă forma, ci și ceea ce exprimă ea, apariția a ceea ce evaluări și descoperiri o fac posibilă; cum ne permite să generalizăm în mod precis și convingător fenomenele lumii exterioare și interioare a unei persoane” ( ) Creativitatea noastră artistică în perioada modernă, inclusiv munca în domeniul pregătirii, nu pleacă de la zero Păstrează și schimbă „constanta tradițională” a concepțiilor realiste umaniste asupra artei, care pătrunde și în aspirațiile noastre Aici sunt necesare mai puține „descoperiri” noi și dezvoltarea în continuare a „cele mai bune exemple, tradiții și rezultate ale culturii existente” ( ) este necesar Vederile artistice și estetice, experiența de producție și metodele incluse în patrimoniul artistic reprezintă o bogăție uriașă, pe care trebuie să o folosim și pentru a ne îndeplini sarcina orez - Francois Boucher, - Fată nudă Pastel, , x cm Weimar, Fundația de Artă de Stat Perioada creării figurilor baroc, pline de forță fizică și spirituală, se încheie cu imaginile figurilor feminine ale artistului parizian Boucher, care a lucrat în ajunul marii revoluții franceze Imaginile cu fete goale foarte tinere, jucăușe și cocotte sofisticate înlocuiesc vitalitatea naturală și sinceritatea corpului feminin de tip baroc, ieșind, de exemplu, din pensula lui Rubens sau Rembrandt Pictura era la fel de frivolă și superficială ca și viziunea asupra lumii din acea vreme: galant, amabil, având o colorare strălucitoare, care uneori aproape că se apropia de impresionism Jean Dominique Ingres, - Schiță pentru Cambridge Epoca de Aur, Muzeul de Artă Fogg În înfățișarea unui om în perioada clasicismului, care a învins rococo-ul ca urmare a marii revoluții franceze, burghezia își întruchipează idealurile și ideile etice și estetice despre moralitate, demnitatea umană și măreție, la care aspiră artistul, atât în motivele înfățișate de el și în le-a creat un stil bazat pe înnobilarea formelor modelului Această dorință corespunde unei întoarceri la arta antică și la arta Renașterii la apogeu Culoarea se supune unei forme nobile Ingres se străduiește să obțină completitatea ideală a imaginii cu ajutorul unui echilibru delicat al liniilor, o modelare clară a formei și o culoare discretă Despre specificul sarcinilor în dezvoltarea întregii figuri și a capului În partea ilustrativă anterioară, au fost deja ascunse fire, care ar trebui să ne conecteze acum mai puternic cu schița generală a sarcinilor specifice în dezvoltarea întregii figuri a nudului și în dezvoltarea capului Motive importante ne determină să subliniem necesitatea studierii nudului ca parte a intențiilor noastre, ca metodă specială indispensabilă prin care studiem forma naturală a omului Considerăm că este baza procesului educațional pentru continuarea lucrărilor și mai serioase privind construcția figurilor, ca principiu al formării cunoștințelor și abilităților de bază kov în interesul îndeplinirii sarcinilor de a crea picturi cu mai multe figuri sau portrete în care apar probleme într-o formă și mai complexă În ciuda faptului că arta de a crea un model nud are propria sa valoare și posibilitățile sale expresive create socio-istoric, avem în vedere aici, în primul rând, funcțiile directe ale lucrului în fața unui corp gol, care decurg din cerințele studiul naturii Această muncă în domeniul atingerii obiectivelor apropiate și parțiale este un instrument de învățare de prim rang Este necesar pentru dobândirea unui bagaj solid adecvat de abilități creative care să permită atingerea unor obiective mari pe termen lung Noi relații umane și calități care se dezvoltă împreună cu pro progresul societății socialiste și comuniste, sunt de natură radicală și pătrund în sferele intimo-personale ale vieții unui individ nu mai puțin decât în sferele publice ale tuturor oamenilor Formarea unei personalități în condițiile vieții și muncii de zi cu zi și active, cu numărul lor imens de întâlniri și un schimb larg de opinii și poziții, capacitatea de a se prezenta și de a comunica despre sine, nu se limitează, până la urmă, doar la latura mentală, dar include în egală măsură cultura fizică a unei persoane: senzațiile sale fizice și naturale, elasticitatea sa corporală și capacitatea sa de a lucra ca expresie a voinței sale de muncă, capacitatea sa de a-și măsura forța, de a se mișca, de a se controla Toate acestea aparțin domeniului experienței creative necesare pentru a crea o imagine a unei persoane opt Gottfried Schadow, - Model feminin, schiță de relief Sanguin și cretă Berlin, National Gallery Studiul acestui mare sculptor german din epoca clasică pare apropiat de „Sursa” lui Ingres Cu toate acestea, Shadov nu a sacrificat niciodată, și mai puțin de toate în desenele sale proaspete, o impresie naturală vie, așa cum a făcut Ingres în unele dintre „nudurile sale” " Dispoziția lirică subtilă care pătrunde în lucrare determină schimbarea blândă a liniarității și fizicității Philip Otto Runge, - Model masculin Hârtie cretă, în relief alb, cafeniu , x , cm Berlin, Galeria Națională Modelul imaginii unei persoane, chemat la viață de romantismul german, este adesea caracterizat de dorința de a înțelege modelul nud ca mijloc de exprimare a puterii sentimentului personal Niciunul dintre clasiciști nu și-ar fi imaginat o persoană ca fiind răsucită, cu membre atât de încrucișate, precum Runge, care a interpretat astfel figura umană într-un mod complet nou, comparând-o cu o plantă paisprezece secolul societăţii socialiste şi comuniste Până la urmă, suntem obligați la aceasta de misiunea istorică a acestui om nou, reprezentat cel mai expresiv de clasa muncitoare, ideile și idealurile ei, posibilitățile sale etice și estetice O astfel de imagine a unei persoane este o mare sarcină de astăzi, demnă de întruchipare artistică Este esențial pentru toate artele în general, portretul de grup, pictura de istorie, natura moartă, arta nudului și pictura peisajului Pentru a realiza acest lucru, este necesar să folosiți toate oportunitățile educaționale Aceasta include un studiu intensiv al figurii umane naturale Atragem atenția tuturor celor implicați în desen și utilizare figura în opera sa, pe o serie de puncte pe care autorul le-a pus deja într-un fel sau altul în publicațiile sale despre probleme de anatomie artistică și istoria artei: ce conținut obiectiv pentru educație și educație extragem din desenul figurii? Ce rol joacă studiul construcției figurilor în direcții principale precum imaginea corpului gol și a capului? Ce cunoștințe, abilități și abilități pot fi dobândite? Ce abilități creative pot fi dezvoltate în același timp și prin ce mijloace se realizează acest lucru? Ce înseamnă transferul unui sistem de cunoștințe și abilități în cazul nostru și ce este un astfel de sistem? Ce legătură ar trebui stabilită între cunoștințele științifice și cele artistice? Pentru majoritatea acestor întrebări, noi vom obține răspunsul în capitolele următoare despre exemple de lucrări practice În observațiile introductive la această secțiune, munca în fața corpului gol a fost remarcată ca bază a procesului educațional legat de desenul figurilor Astfel, modelul este mai mult decât un ajutor vizual excelent Când o luăm în considerare numai în scopul dezvoltării cunoștințelor și abilităților, ne vom concentra asupra următoarelor puncte: - proporționalitatea constituțională generală, - raportul părților individuale în relație între ele și cu figura în ansamblu, - certitudinea tridimensională a corpului, - relația dintre corp și spațiu, - fenomene ritmice, ca fenomene de mişcări ale formei cincisprezece - ordinea maselor în formele principale, auxiliare și intermediare, - dezvăluirea relației dintre formă, funcție și mișcare, - tensiuni în cadrul structurii corporale: dure și moi, stabile și instabile, definite și nedefinite, tensionate și nestresate, rotunde și alungite, accentuate și nestresate, - arhitectura corpului, care, în procesul de cunoaștere analitică și sintetică, integrează toate celelalte elemente de cunoștințe și deprinderi și este una dintre principalele etape de tranziție către procesul creativ de dezvoltare artistică și estetică a imaginii umane Întregul sistem de dezvoltare a cunoștințelor, abilităților, deprinderilor și abilităților bazate științific și artistic și practice poate fi demonstrat folosind Schițe nud: dezvoltarea abilităților în abilități și abilități intelectuale practice, cum ar fi abilitatea și abilitățile de a desen, dezvoltarea observației, memoriei vizuale, imaginația și conservarea vizuală a formei, simțul formei și spațiului, experiența figurativă, imaginea și detectarea a simțului ritmului și al tensiunii, interconexiuni organice, interconexiuni ale mișcării formei și spațiului, cezurele și elementele de legătură În studiul nudității sunt cunoscute unitatea și bogăția faptelor și conținuturilor confirmate științific, precum și disponibilitatea și capacitatea necesară de a experimenta și pătrunde imaginea Fără pătrundere în persoana din fața artistului, în psiho-fizica sa stare, fără a căuta unde și cum se produc schimbările în forma nudului și fără pătrunderea în model și în starea sa de spirit, studiul nudului rămâne o imagine plictisitoare și neinteresantă cu adevăruri banale Și invers, fără activitatea „stabilizatoare” de cunoaștere intelectuală a faptelor și conținutului absolut determinate, studiul se estompează în reprezentări nedefinite, neangajante Aceasta, în primul rând, înseamnă că este necesar să se găsească o expresie pentru puterea de dovedind forma din potenţialul ei intern Problemele ridicate sunt, de asemenea, pe deplin legate de dezvoltarea capului și de realizarea unui portret Cu toate acestea, trăsăturile subiectului necesită menționarea altora educaționale zece Gustave Courbet, - Baia (detaliu) Ulei, , x , cm Muzeul Montpellier Odată cu dezvoltarea producției în societatea capitalistă și acumularea constantă de cunoștințe științifice, realitatea a distrus iluziile înfrumusețate romantic Modelele realiste puternice ale lui Courbet sunt percepute ca un protest împotriva nesincerității multor picturi din timpul său și a academicismului romanticizator asociat cu acesta Cu un scurt motto estetic - „Adevărul este frumos!” Courbet depășește limitele picturii tradiționale de salon și urmează o manieră care dezvoltă corporalitatea cu ajutorul punctelor puternice de lumină și a umbrelor colorate unsprezece Peter Paul Rubens - Cavaler al Virtuții (Marte) Încoronat de Zeița Victoriei (detaliu), (cca / ) Pânză, x cm Dresda, Galeria Vechilor Maeștri Rubens, cel mai ingenios și vesel reprezentant al curții catolice reprezentative baroc, se referă la comploturi spectaculoase debordante de femei magnifice, copii și bărbați puternici, de obicei goi și în ipostaze relaxate Prospețimea vitală a figurilor umane este nu în ultimul rând rezultatul căutării sale intense pentru propria sa metodă de pictură în ulei bazată pe tehnica fraților Van Eyck Henri Matisse, - Coafura ( ) Ulei, x cm Stuttgart, Galeria de Stat În jurul anului , pe măsură ce aspirațiile creative ale lui Matisse au început să capete o formă din ce în ce mai definită, el a subliniat simplitatea formei și puterea culorii pure, pentru a aduce pace și liniște oamenilor cu o astfel de artă fără efecte - în contrast cu impresioniştii germani optsprezece și factori educaționali La urma urmei, nu suntem doar o persoană anonimă Fața lui are o expresie proprie, atât fizică, cât și psihică, care, într-o compoziție extrem de multistratificată, reprezintă chipul unei persoane Lucrând asupra chipului uman, învățăm să luăm în considerare modul nostru de acțiune din punct de vedere moral, deoarece în faza finală a studiilor de desen va trebui să găsim aranjarea semnelor pentru un obiect sau pentru întregul conținut Putem lăsa câteva puncte deschise, nespuse, dacă studiul capului, structura lui, forma în ansamblu și forma părților sale individuale, vârsta, sexul sau caracteristicile profesionale, temperamentul, starea de spirit și caracterul modelului sunt pe baza analizei stiintifice Toate aceste obiective specifice parțiale și apropiate, care constituie în mod constant subiectul acestei cărți, și cerințele care trebuie făcute atât pentru activitatea practică creativă, cât și pentru exerciții constante, nu sunt niciodată cerințe doar de dragul activității creative „pure” să fie înțeleși și să apreciem doar ca urmare a pătrunderii în scopurile îndepărtate și principale ale formării și dezvoltării ulterioare a culturii noastre artistice, în dezvoltarea artei noastre a realismului socialist pentru a satisface cerințele timpului nostru, pentru a contribui la modelarea caracterului moral al oamenilor din societatea noastră și a vieții lor spirituale cu multiple fațete Partea ilustrativă: amploarea și bogăția descrierii figurilor în arta realismului socialist Vedem principiile creativității artistice ale realismului socialist în natura sa creatoare a imaginii, în stăpânirea spirituală a realității, într-o înțelegere profundă a lumii în toate formele de influență artistică și în diferitele stiluri ale acestei înțelegeri, care se bazează privind explicarea și dezvăluirea relațiilor, despre cunoașterea și evaluarea valorilor etice și estetice Înlocuirea unei imagini cognoscibile artistic cu una cognoscibilă științific este imposibilă pentru că o imagine artistică este specifică atât în conținutul ei, cât și în fig - Richard Lindner, Crin leopard ( ) Ulei pe pânză, , x , cm Köln, Muzeul Wallraf Richartz Multe dintre simptomele schimbării artei în perioada capitalismului de monopol de stat sunt deosebit de evidente în tendința de a distruge imaginea omului În americanul Lindner, bărbatul și femeia sunt reduși la relicve umane, a căror existență se bazează doar pe sexualitatea lor nii, iar în forma sa Prin natura sa, prin unitatea de conținut și formă la care aspiră, arta realismului socialist este echivalată cu știința Dar din motivele menționate, nu este niciodată exclusiv o ilustrare și popularizare a adevărurilor științifice (Kagan), nu este deja deoarece cunoștințele artistice și expresia figurativă sunt strâns legate de puterea subiectivă, individuală de reprezentare și exprimare ca elemente importante ale talentului artistic În ceea ce privește sarcina noastră de a desena figuri, forma creativă și modul de generalizare spirituală înseamnă, în cele din urmă, și că aspectul și caracterul persoanei pentru reprezentarea artistică nu sunt neapărat aceleași O singura data prin separarea lor, nu ne referim la separarea lor una de alta Trebuie să luăm în considerare ambii acești factori pentru a dezvolta capacitatea de generalizare pe baza lor Ceea ce s-ar putea numi acum, în sensul descris mai sus, dezvoltarea practică a „idealului” în portret este explicarea artistică a multor legături dintre valorile individuale și valorile sociale Acest lucru este dovedit de operele de artă din moștenirea umanistă și revoluționară Mai mult, învățăm din aceste lucrări că idealurile clasei, conștiința sa de sine crescută din punct de vedere istoric, se îmbină într-una dintre ideile sale despre esența, formarea și sensul artei și că ceea ce este realizat în mod creativ este supus în mod constant transformării și schimbării măsura în care „o nouă experiență”, cunoștințele și nevoile care decurg dintr-o dispută cu o realitate modificată în mod corespunzător afectează materialul artistic existent, limbajul artistic existent, le reface sau le resping și creează material nou, metode noi Astfel, procesele care au loc în baza socială au întotdeauna o influență decisivă asupra dezvoltării tuturor relațiilor sociale, precum și asupra progresului în artă” ( ) Această idee se reflectă în cele mai convingătoare opere de artă ale realismului socialist De asemenea, explică de ce această artă are rădăcini atât de puternice atunci când pătrunde în modernitatea și realitatea noastră și de ce toate fructele ei se coc în forme atât de numeroase orez - douăzeci paisprezece Käthe Kollwitz, - Femeia și moartea ( ) Gravură și șmirghel, , x , cm Dresda, Fondul de artă de stat, Biroul de gravuri pe cupru Ca persoană și artistă, Kaethe Kollwitz, împreună cu alți artiști progresiști, a fost de partea proletariatului care creștea și lipsea de putere în societatea capitalistă Modelul nud din opera sa a fost un fenomen secundar, dar în acest desen ea îi oferă, în combinație de fantezie cu realitatea, o expresie incitantă a luptei proletariatului împotriva sărăciei și a morții Utilizarea mijloacelor formei artistice pornește exclusiv din setul de sarcini: cum să atingeți cel mai înalt grad de putere expresivă și convingătoare a imaginii cincisprezece Kurt Kwerner, - Demonstratie (detaliu) ( ) Ulei Berlin, Galeria Națională În opera creată în perioada crizei economice a capitalismului, simțim hotărârea de a lupta împotriva clasei muncitoare și a artiștilor progresiste care stau în rândurile ei Proletariatul este arătat nu ca o masă fără chip, ci ca o persoană energică, conștientă de sine a muncitorului Peter Glomp, - Ucenici la Centrală ( ) Ulei, x cm Hagenwerder, Centrala electrică Völkerfreundschaft În această lucrare, artistul se străduiește să atingă posibilitățile bazate pe percepția senzorială a picturii alla prima cu reprezentarea de fază a posturilor, mișcărilor și gesturilor, care au fost deja dezvoltate de futurism, și l-a inspirat pe Glomp să echivaleze fragmentele de forme cu gradul de activitate sporită care corespunde ideilor sale artistice Kurt Kwerner, - Old Man Wren (cu șapcă) ( ) Acuarelă, x , cm Dresda, Fondul de artă de stat, cabinet de gravură pe cupru Sever, ca peisajele unui artist, strâns legat de țara natală, ca o plantă care și-a prins rădăcini adânc în pământ, așa ne apare în fața unui țăran obosit fără pământ Dintr-o perioadă timpurie de creativitate, astfel de oameni amabili și devotați aparțin eroilor săi permanenți, pe care îi descoperă din nou și din nou în diferite variante În spatele trăsăturilor exterioare, purtând urme de bătrânețe și condiții dure, Kvaerner ne arată inima bună a eroului său, lumea sa interioară optsprezece Carl Erich Müller, Montator ( ) Ulei, , x cm Halle, Galeria de Stat Moritzburg Parcă de la mică înălțime, o față întărită de vreme rea ne privește – fără aroganță, fără aroganță O persoană cu o minte deschisă, o privire atentă din colțurile ochilor căreia exprimă reflecția asupra muncii care urmează Willi Neubert, , jucător de șah ( ) Ulei, x cm Dresda, Fondul de artă de stat, Galeria Noilor Maeștri O față bine desenată, cu sprâncene deplasate și riduri verticale deasupra podului nasului trădează o concentrare interioară completă Combinarea, calcularea, căutarea diferitelor opțiuni, determinarea mișcării potrivite - ce plăcere și ce nevoie! Activitatea spirituală a unei persoane inteligente și-a găsit întruchiparea deplină în acest portret douăzeci Bernhard Franke, Cuplu din Leningrad ( ) Ulei, x cm Frankfurt an der Oder, Young Art Gallery Cu încredere, blând și tandru, ea se sprijină de el În adâncul întunecat al ochilor fetei se reflectă bucuria reciprocității Gura exprimă un zâmbet modest abia perceptibil, așa cum este caracteristic oamenilor a căror stare interioară se ridică deasupra lumii lucrurilor și care se deschid pentru a participa la acel lucru măreț care constituie bogăția cu adevărat umană a individului Eberhard Hückstedt, Cuplu tânăr ( ) Tecnica mixtă, x cm Frankfurt an der Oder, Young Art Gallery Doi tineri stau unul lângă altul Sunt fericiți din respect și încredere reciprocă Privirea fetei este îndreptată către viitorul la care visează și cântărește puterea ambelor pentru implementarea sa Kurt Kwerner, - Autoportret ( ) Ulei pe placă de fibre dure, x cm Necedând în fața ispitei propriei glorii și onoruri, aderând cu fermitate la adevărul vieții și al artei, crezând neclintit în idee și necruțăndu-și puterile, artistul sincer Kvaerner a rămas mereu fidel cu sine Kurt Kwerner, - Petra Bassengue ( ) Acuarelă, x cm Dresda, birou raional pentru formarea avansată a profesorilor și educatorilor În direcția naturală și ușurința, așa cum a fost întotdeauna caracteristic pentru Kvaerner, el caută o întâlnire cu o persoană, aspectul exterior și esența sa interioară Aici, în portretul unei fete cu chip îngust, obraji roșii și ochi mari și inteligenți, el slăvește prospețimea nealterată a tinereții treizeci Erhard Grossman, Ziua de vară în Neubrandenburg ( ) tempera pe pânză, x cm Panou pe peretele Școlii Politehnice din Neubrandenburg - sală de adunări și sala de mese Peisajul spațial, definit și în același timp generalizat în detaliu, cu un orizont înălțat, este plin de oameni Artistul se adresează tinerilor săi spectatori cu forme mari și simplu construite Astfel, el creează o imagine veselă a unei ființe pașnice, naturale, care se formează din scene separate fără pretenții într-un singur întreg compozițional Werner Tübke, Requiem chilian ( ) Tecnica mixtă pe lemn, X cm Leipzig, Muzeul de Arte Frumoase Solemnitatea comemorativă a recviemului, care inițial se referea la morți și a inspirat de mult timp, datorită experiențelor emoționale profunde, crearea de lucrări muzicale, astăzi este adesea tema artei plastice În acest sens, pictura lui Tyubke, mai presus de toate, împărtășește o atitudine comună față de un subiect interesant cu alte opere de artă Totuși, el actualizează și concretizează acest complot și, în cele din urmă, îi conferă un nou conținut și o nouă funcție: impactul uimitor al compoziției asemănătoare pieței - o mamă bătrână cu un fiu mort, aici un corp chinuit - cheamă la protest Heinz Zander Marele Război al Țăranilor din Germania (tabla din dreapta a unei lucrări în cinci părți) ( ) Ulei, format fiecare parte - x cm Client și proprietar: Ministerul Culturii din RDG Pictura realismului socialist nu se bazează doar din simțul crescut al responsabilității clasei muncitoare față de istoria bogată în comploturi de conținut Cu figuri simbolice și piloase, ca, de exemplu, în picturile lui Zander, ea contribuie la autoafirmarea clasei muncitoare și la conștientizarea acesteia cu privire la misiunea sa istorică Rezultatul tragic al Marelui Război al Țăranilor din Germania a fost rezumat de Zander cu o singură figură anonimă Chinul ei, trupul ei sfâșiat este un strigăt și un avertisment Tabloul istoric primește un nou impuls: identificarea artistului cu forțele care creează istoria îl face martir și vestitor Volker Steltzmann, Christina ( ) Tehnică mixtă, x cm Pentru a exprima claritatea privirii, autocontrolul, încrederea în sine și hotărârea, pentru a transmite eficiența și certitudinea gândurilor modelului său, Shteltsman a găsit mijloacele adecvate de exprimare artistică: densitatea cu un format mic, clar accentuarea unei fețe tinere încadrate de păr auriu, subordonarea culorii unor forme precis definite, claritatea contururilor părților individuale până la cel mai mic detaliu, așa cum au învățat vechii maeștri Harald Metzkes, Portret de familie ( ) Ulei, x cm Berlin, National Gallery Privitorul se simte atras de fiecare dintre figurile reprezentate într-un mod anume, unic Capetele aranjate pe un rând și aranjamentul frontal compact al membrilor familiei capătă tensiune internă ca urmare a descrierii unor vederi direcționate diferit Wolfgang Mettheuer Începutul ( ) Ulei pe placă de fibre dure, x cm Leipzig, Muzeul de Arte Frumoase În această lucrare, în ciuda simbolismului ei, conținutul legat de problemele vieții noastre, adesea codificat, este exprimat simplu Cei doi bărbați se înalță deasupra unui orizont aproape gol Ei reprezintă doi forţe constituind un singur întreg: cuvânt şi faptă creație și agitație pentru acele scopuri care ne-a scos din trecutul fără speranță și a devenit obiectivele noastre comune treizeci Christoph Wetzel, După exercițiu ( ) Mixed media, software x cm Dresda, State Art Fund, Galeria noilor maeștri Spatele puternic gol al tânărului soldat, profilul său gânditor, pufăiatul lacom de pe țigară, casca aruncată, scrisoarea rapid imprimată - toate acestea indică dificultatea sarcinii îndeplinite și primul răgaz stil de pictură fin tehnica mixtă conferă spatelui elaborat și recuzitei slabe o oportunitate lipsită de orice sentimentalism, ceea ce face posibil să se arate în imagine acel puțin cu un calcul psihologic subtil și cu cea mai mare intensitate Bert Heller, - Portretul prof Dr F K Kaul ( ) Ulei Arta portretului lui Heller este o piatră de hotar importantă în formarea imaginii unei personalități socialiste în RDG Atunci când își creează lucrările, el caută - adesea în simplificări monumentale și în relații compoziționale stricte - o sinteză a trăsăturilor individuale de personalitate și a calităților generale importante care disting o persoană publică și un lider Această dorință este servită de o zidărie pitorească ușoară și suculentă, care în cele mai importante locuri portret - pe cap și pe mână - condensează culoarea în funcție de volum, fără a introduce o răceală academică Willy Sitte, Portretul lui Hans Schwarz ( ) Ulei pe placă de fibre dure, x cm Halle, comitetul raional SED Cu arabescuri baroc periate, artista arată pătrunderea incitantă a lumii înconjurătoare în viața unui muncitor sindical, a cărui frunte, tăiată cu pliuri orizontale, mărturisește o concentrare constantă Mâinile cu un gest de verificare a calculelor îi completează raționamentul Petra Flemming, Autoportret nud ( ) Ulei, x cm Faptul că o tânără artistă își pictează autoportretul nud nu este nou (Paula Modersohn-Becker, Suzanne Valadon) Cu toate acestea, libertatea și naturalețea cu care artista o plasează figura goală în peisajul idilic al timpurilor moderne și admirația evidentă pentru nuditatea lor mărturisesc creșterea conștiinței de sine feminine Gottfried Bammes, Lost in Thought ( ) Ulei pe carton În modelul nud, ne străduim să creăm o imagine a unei persoane în unitatea idealurilor și realității sale, i e ne străduim să arătăm unitatea umană în desfășurarea tuturor caracteristicilor sale principale: puterea fizică și frumusețea, minte și inima, vise și fapte Compoziția albastră întărește impresia că eroina este cufundată în gânduri Gerhart Kurt Müller, Anul patruzeci și cinci (detaliu) ( / ) Ulei, x cm Leipzig, Muzeul de Istorie a Orașului Leipzig Refuzand Fond documentar descriptiv, artistul își propune să arate simbolic schimbările istorice profunde din viața poporului german: sub forma unui început și a unui sfârșit Un bec întunecat atârnă de tavan deasupra unei femei disperate și se îmbrățișează eliberatorul și eliberatul simbolizează cursul evenimentelor Pentru a face acest lucru, este suficient ca Muller să arate depresie cu colțurile ascuțite ale unui corp îndoit și verticale puternice active ale unui simplu, ca un monument, contur general, o întâlnire fraternă tăcută Arno, More, Punct de cotitură (detaliu) ( ) Panou din cazeină, x cm Berlin-Weissensee, sala de audiențe a Institutului de Arte Plastice și Aplicate Un artist care caută să reprezinte într-o imagine un întreg proces istoric este forțat să transforme o secvență temporală într-o juxtapunere paralelă de fenomene în momente diferite Omul epocii marii turnuri nu este eroizat de Ciuma Artistul îl arată epuizat de muncă, cu buzele strânse și cu privirea fixată calm pe o distanță palpabilă, cu mâinile pline de noduri și o față încrezătoare Încrederea cu care tinerii și bătrânețea au ieșit să construiască viitorul se arată în principal printr-o formă puternică îmblânzită Este, parcă, o garanție a măreției și clarității minții oamenilor aflați în pragul unui nou timp Probleme asociate cu dezvoltarea proporțiilor umane Caracterul unei forme obiective, cum ar fi figura umană, poate fi iluminat din mai multe unghiuri Modelele structurii sale pot fi văzute nu numai pe baza analizei anatomice, deși absența unei astfel de analize este, de asemenea, imposibil de imaginat Dezmembrarea întregii figuri și a secțiunilor individuale și a modelelor existente de conexiuni între părțile individuale în relație între ele și cu întreaga figură ca întreg, cel mai înalt grad de unitate dintre toate părțile, jocul de contradicții în relația lor strictă de subordonarea - toate acestea conțin deja întrebări despre calitatea obiectivă condiționată proporțional a formei Această calitate poate fi atinsă prin doctrina proporției Rezultatele sistematizate ale tehnicii de măsurare și comparare conduc la exprimarea individualității formei Când se compară şi rezumând rezultatele măsurătorilor unui număr mare de persoane, sunt relevate anumite trăsături recurente care sunt caracteristice unor grupuri întregi de oameni Reprezentanții unor astfel de grupuri sunt uniți pe tipuri (tipuri în funcție de gen, constituție, dezvoltare, sport și caracteristici rasiale) Ele conțin corespondențe notabile de trăsături specifice cu alte persoane Astfel, nu ar trebui să existe nicio îndoială că informațiile bazate pe măsurători obiective despre relativitatea individuală a unei figuri oferă informații importante despre natura formei sale Aceste informații sunt de mare importanță pentru determinarea designului figurii, cu toate acestea, în procesul de reprezentare artistică, i se atribuie doar o valoare relativă , - Poci ,in cm Vârsta neutră Adolescent Vârsta sugarului Copilăria sugarului' Prima schimbare Vârsta prepuberală - ani ' faza figurii irzd: Tranzitorie până la faza prepuberală copil fată cca și %- % băieți Prima și a doua fază pubertală a băiatului aparțin primei, fetei - fazei a doua Prima fază pubertală: băieți de - ani % - % din fete A doua pubertate: - ani băieți %- ani fete ■ t | * II chenie, dacă intențiile picturale speciale sunt asociate cu schimbări de proporții Acest lucru se poate observa cu ușurință în exemplele artistice ale prezentului și din trecut Astfel, în special, regretatul Michelangelo a depășit legile naturale ale proporționalității, o ordine ferm stabilită, și și-a creat un canon care corespundea scopurilor sale Acest canon i-a oferit oportunitatea, prin intermediul unei creșteri a corpului ca urmare a scăderii capului, de a obține un efect extraordinar al noilor calități interne și externe ale unei persoane Eforturile noastre se vor baza apoi pe măsurători obiective, atunci când studiem proporțiile în scopuri raționale Dar mai întâi, unele posibile neînțelegeri trebuie lămurite Critici preliminare Antipatia pe care astăzi o trăiește încă adesea profesorii artiști în dezvoltarea proporțiilor corpului uman se explică prin faptul că învățăturile despre proporții în diferite perioade ale istoriei artei au îndeplinit funcții diferite, iar unele dintre ele nu pot fi extinse la creativitatea artistică astăzi Faptul că în majoritatea cazurilor învățăturile proporțiilor au fost dezvoltate de artiști înșiși indică deja scopul practic pe care ei l-au urmărit și îl urmăresc în continuare în atelierele lor pentru construirea figurii În aceasta, toate învățăturile au un lucru în comun Cu toate acestea, folosind doctrina exclusiv ca mijloc de lucru nu au fost limitate Doctrinei proporțiilor i se dă uneori un sens mai profund în legătură cu crearea unei imagini - aceasta poate fi urmărită istoric indirect în operele de artă și direct în doctrinele proporțiilor Acest sens rezidă tocmai în faptul că doctrina frumuseții figurii urmează și este creată din această învățătură Acolo unde învățăturile proporției caută să stabilească standardul frumuseții „în sine”, astfel de încercări sunt sortite eșecului Un exemplu în acest sens este Leon Battista Alberti ( - ), care a vrut astfel să definească frumusețea, sau Albrecht Dürer ( ) - ), care la început, din mulți ani de studiu a proporțiilor, a crezut că se poate construi frumusețea perfectă și absolută, Fig Tabelul arată clar raportul real dintre înălțimile corpului și deplasarea proporțiilor Din cartea lui Gottfried Bammes „Nud” Proporțiile unei persoane în diferite stadii de dezvoltare Cu toate acestea, nu există o lege absolută a frumuseții Aici putem afirma în cuvintele lui Kagan: „structura conceptului frumos” în sensul dialectic este contradictorie Frumusețea are un dublu caracter în conținut Ea și orice altă categorie estetică este acoperită de dublă informație, și anume, atât prin obiect, cât și prin subiect” ( ) Când caracterizați frumusețea figurii umane, ar trebui să rețineți nu numai proprietățile sale obiective, ci și evaluarea lor atât de către subiectul care observă, cât și de către subiectul care descrie Interconexiunile părților individuale între ele și cu figura ca întreg, relativitatea sau o măsură a unității, formei, proporției sau constituției biologice există independent de o persoană și în fig , „în existența lor pur naturală, pur materială” (Kagan) nu sunt neapărat estetice, adică frumoase, sublime etc numai experiența și evaluarea proprietăților figurii, de exemplu, ca rezultat al întruchipării creative, dau o estetică Dacă luăm în considerare dimensiunile, relativitatea sau relațiile elementelor formei unui corp gol prin ele însele (cum este cazul când îl luăm în considerare din punct de vedere biologic), atunci acest lucru încă nu oferă artistului nimic Totuși, dacă comparăm proprietățile formei și conținutul, să zicem, conținutul funcției, atunci forma cu ajutorul conținutului primește o valoare estetică Acest lucru se întâmplă deoarece în cunoașterea intuitivă creăm o legătură între obiective proprietățile formei și conținutului (de exemplu, funcțional) pe care le exprimă Acest conținut, așa cum ar fi, devine „un lucru pentru noi” Astfel, frumusețea ar trebui înțeleasă în convenționalitatea sa, iar schimbările în doctrina proporțiilor prin epocile istorice Deoarece fiecare epocă își creează în cele din urmă idealurile bazate pe relații sociale, ea caută frumusețea în armonie între real și ideal, cu ceea ce și-ar dori să fie ea însăși Și, prin urmare, este, de asemenea, clar că ideile despre frumusețea oricărei epoci sunt determinate istoric și nu pot fi transferate într-o altă epocă Albrecht Durer, - Studiu constructiv pentru determinarea proporțiilor imaginii lui Adam ( ) Caiet de schițe Dresda Exista o concepție larg răspândită în rândul artiștilor renascentiste că frumusețea poate fi realizată prin matematică, creând proporții ideale Cu toate acestea, Durer a abandonat curând această idee, găsind într-o figură umană separată tiparele limbajului formelor El a numit-o „rimă comparativă” Câteva exemple istorice privind problema funcției doctrinei proporțiilor umane Acele numeroase imagini ale femeilor din perioada paleolitică cunoscute de noi, adesea numite figuri ale lui Venus, în special, Venus de piatră de la Willendorf, figura feminină de lut din Dolnja Vestonice sau relieful feminin de la Lossel, sunt, conform ideilor noastre de astăzi despre frumusețea feminină, mai degrabă respingătoare decât atrăgătoare Caracteristicile sexuale primare (genitale) și secundare (proporții, grăsime corporală etc ) capătă importanța principală pentru imaginea figurii Picioarele și brațele - proporțional cu plinătatea corpului, lățimea bazinului, pieptului, pubisului și feselor - sunt doar ru-ris apendice dimentare Au fost artiștii epocii de gheață „prea mediocri” pentru a crea „mai frumoși”? O singură privire la reprezentările lor magnifice realiste ale animalelor ne schimbă imediat părerea Creșterea și îngroșarea masei, și astfel proporțiile, în favoarea caracteristicilor sexuale au fost ridicate la nivelul simbolurilor caracteristicilor biologice ale unei femei în epoca matriarhatului Asigurarea forței uniunii tribale prin concepție, naștere și hrănire a copiilor - așa era înțeles atunci scopul ideal al unei femei Cu siguranță nu ne vom înșela în presupunerea că aceste imagini ale lui Venus sunt personificarea idealurilor umane și estetice ale acelei vremuri îndepărtate Cultul faraonilor egipteni Arta de a reprezenta o persoană are funcții complet diferite față de arta antică greacă Figurile mormintelor egiptene au fost create cu scopul de a servi defunctului ca locuință materială în eternitate Prin urmare, cultul morților nu urmărește să reflecte realitatea, iar frumusețea umană a căpătat semnificație doar atunci când tot ceea ce este viu, individual, trecător a putut fi subordonat eternului, nepieritor, castei (Kagan) Astfel, cu o astfel de vedere a funcției artei, în care opera este un obiect magic care servește unui scop practic religios, nu experiența subiectivă este cea care contează Din acest punct de vedere, a fost posibil și necesar ca o imagine obiectivă (imagine de reprezentare) să elaboreze reguli ferme despre structura acestei imagini Figura lui Venus din epoca glaciară descoperită lângă Willendorf Kamen Viena, Muzeul de Istorie Naturală Proporțiile și originalitatea anatomică ale figurii sunt strâns legate între ele Așa-numitele imagini ale lui Venus, legate de epoca glaciară, se disting prin trăsături comune: caracteristicile sexuale secundare prea accentuate ale corpului feminin sunt simboluri ale funcției biologice a unei femei din perioada matriarhatului Desene egiptene ale figurilor care definesc proporțiile, indicând sistemul de coordonate (perioada Regatului Vechi) și grila de coordonate (perioada Regatului Mijlociu) pe care au fost construite figurile Egiptenii și-au construit figurile după un canon strict prescris, care, spre deosebire de clasicii greci, nu se baza pe puncte de măsurare organice Mărimea obiectivă a figurii se formează dintr-o creștere a dimensiunii principale (metoda adunării) îmbrăcăminte - aici ar trebui să ne amintim sarcinile artei monumentale Indiferent de articularea organică a figurii și de desfășurarea funcțională a acesteia în spațiu (de remarcat alternanța caracteristică a profilului capului cu vederea frontală a corpului superior și alternanța repetată cu poziția de profil a picioarelor!) Valoarea obiectivă a fost obținut folosind o rețea de zăbrele înfățișată împreună cu figura masculină a vremurilor Imperiului Antic (c - până la ) și bazată pe dimensiunea principală (modul) a piciorului (de la picior până la gleznă) sau pe lățimea palmei Prin adăugarea modulelor, dimensiunile figurii au fost standardizate în ceea ce privește înălțimea, lățimea și lungimea pasului: înălțimea coroanei este la nivelul a module, bărbia este , clavicula este , genunchiul este , etc Metoda prin care se obțin proporțiile unei figuri prin însumarea unor dimensiuni de bază se numește metoda totală sau metoda adunării Abia mai târziu, în jurul celei de-a doua jumătate a secolului al XV-lea î Hr , arta egipteană a început să înfățișeze figuri cu mai multă moliciune și frumusețe Nuditatea unui corp frumos este înfățișată cu atracție senzuală, iar mișcările și întoarcerile sunt date mai organic și în reprezentări mai spațiale Armonia proporțiilor corporale sugerează că o femeie – spre deosebire de poziția ei în societatea primitivă din epoca paleolitică – nu mai era considerată artistic doar în destinul ei biologic Nu întâmplător la clasicii greci (sec V î Hr ) frumusețea figurii umane exprimată într-un echilibru armonios de proporții în general și în individ, în fizic și moral, în uman pământesc și divin pământesc Democrația în cadrul clasei deținătoare de sclavi din orașele grecești s-a dezvoltat până la cel mai înalt vârf Tinerii au fost instruiți în afaceri militare și au devenit războinici care au putut să apere politica Dorința de a înfățișa o persoană frumos construită devine o expresie a unui nou ideal social „Spearman” din Polikleitos (a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr ) mărturisește schimbări masive Arhitectura corpului se bazează pe diviziunea determinată anatomic-funcțional a corpului, în care secțiunile individuale și părțile individuale sunt în relație constantă cu corpul în ce-Fig Policletos Spearman, (a doua jumătate a secolului V î Hr ) Marmură, înălțime cm Berlin, Muzeul de Stat În perioada clasicilor greci, opera de artă a devenit un simbol al idealului civic al democrației într-o societate de sclavi Pornind de la aceasta, imaginile de proporții au fost orientate anatomic de-a lungul corpului viu, iar rapoartele secțiunilor definite anatomic și disecate organic ale figurii umane au fost stabilite sub formă de lungimi și latitudini comparabile resturi și sunt, de asemenea, comparabile atât între ele, cât și cu corpul în ansamblu Maestrul grec a creat figura, determinând mai întâi întregul aspect în ansamblu, apoi, pe baza întregului, a determinat părțile individuale, în special lungimea capului, feței sau brațului Lucrul decisiv în această metodă a fost că, în urma divizării, s-au format valori fracționale (de exemplu, cap - / , față - / , lățimea umerilor - / din înălțimea totală) , astfel încât piesele să fie corect poziționate și subordonate unul altuia prieten Artistul a ținut cont chiar și de punctul de vedere al observatorului O metodă care ia în considerare relații identice sau similare se numește metodă sincronă sau similară Acest principiu de determinare a proporțiilor este opusul celui egiptean „Spearman * Polikleitos se bazează pe o regularitate dovedită prin măsurare corp, conform căruia corpul unui adult complet dezvoltat este un canon corespunzător la lungimi de cap În arta antică greacă își are originea metoda realistă de măsurare a proporțiilor Artiștii Evului Mediu s-au orientat către simboluri figurative plane, deoarece sarcina artei la acea vreme era să distanțeze conștiința oamenilor de realitate și să o apropie de cealaltă lume Erau mai interesați de conceptul de „om**, pentru imaginea căruia era suficient un cadru schematic fără a studia natura Aceasta corespundea idealurilor creștine ascetice din Evul Mediu, care împărțeau unitatea trupesc-spirituală venerată de greci într-un trup păcătos și un suflet caritabil orez , , Dar în plastic, multe opere de artă medievală aveau trăsături realiste Alături de cifrele proporționale, canonizate drept bizantine, găsim în cartea lui Villard d'Honnecourt, creată în , figuri proporționale adaptate la idealurile goticului Înălțimea capului a servit ca dimensiune principală pentru el și, de exemplu, el a definit lățimea umerilor și decalajul dintre gleznele ambelor picioare ca două lungimi ale capului Astfel, laturile înguste superioare și inferioare ale dreptunghiului figurii au fost fixate Restul figurii a fost creat folosind diagonalele acestui dreptunghi, care au determinat direcția picioarelor răspândite, forma trunchiului trapezoidal sau punctul de intersecție a acestora ca mijlocul corpului la înălțimea osului pubian Schema de construcție medievală a figurii frontale Dintr-un album de mostre de Villard d'Honnecourt (c - ) Paris, Biblioteca Națională Construcția schematizată a figurii învățăturii medievale despre artă pentru atelierele de artă pornește aici dintr-o percepție plată, care însă nu era fundamental unificată Ideile străvechi despre materialitatea corporală nu s-au pierdut complet Chiar și fără construcția ulterioară a figurii, se poate observa cât de mare este tendința către șablon și cât de departe dimensiunile s-au îndepărtat de organizarea naturală a corpului și au favorizat o imagine plană Perioada revoluției burgheze timpurii, Renașterea, a cerut ca arta să înfățișeze lumea unei persoane senzuale, cu experiență S-a dovedit a fi capabil să depășească viziunea medievală asupra lumii, condiționată de dogmă Printre numeroasele tratate ale Renașterii italiene, în care doctrina proporțiilor a jucat un rol important, se remarcă în special faimoasa figură a proporțiilor a lui Leonardo, deoarece a recunoscut pe deplin materialitatea corporală și a aplicat din nou vechea metodă a analogiilor În imaginile figurii, artistul raz-fig mărginite de zone de trăsături care corespundeau între ele Deși doctrina renascentist a proporțiilor nu a fost complet eliberată de conexiunile metafizice, ea a fost totuși dezvoltată de Leon Battista Alberti și Leonardo da Vinci din nou la nivelul științei empirice Numeroase măsurători ale unui corp viu au stat la baza antropometriei bazate științific Leonardo își construiește principalele concluzii nu în afara naturalului, ci tocmai în cadrul acestuia Leonardo a lucrat cu sferturi mari corespunzătoare în interiorul figurii și, datorită acesteia, a creat pentru practica artistică atunci când executa figuri în picioare, așezat sau în genunchi, o metodă extrem de practică, o metodă și nu reguli înghețate Care este importanța pentru introducerea predării-fig , , , , , , Albrecht Dürer a avut idei despre proporții în practica creativă, vom vedea mai jos Luând în considerare în continuare doctrina proporțiilor, nu vom lua în considerare influența epocilor artistice ulterioare Căci în comparație cu influența enormă pe care arta antică și Renașterea o au asupra activității artistice și pedagogice din zilele noastre, alte epoci au dat puțin În ceea ce privește utilizarea proporțiilor în scopuri educaționale, secolul XX este „bine echipat” în acest sens Să ne amintim de celebrul artist și arhitect franco-elvețian Le Corbusier ( - ), care a creat și figuri proporționale o imagine un modul, un instrument de măsurare care urmează din banda Așa-zisa figură a lui Vitruvius, desenată Leonardo da Vinci Veneția, Academia Sistemul de relații proporționale se bazează pe diviziunea organică naturală a corpului și arată clar înălțimile și latitudinile corespunzătoare între ele (metoda sincronă) - principiu care revine la tradițiile anatomice Le Corbusier, - modulator Figura unui bărbat cu o înălțime de cm cu picioarele depărtate și o înălțime totală de cm împreună cu un braț ridicat i-a servit arhitectului Le Corbusier drept bază inițială pentru obținerea unor proporții ideale în arhitectură, calculate prin operații matematice Cu toate acestea, această metodă este inacceptabilă pentru desenarea figurilor Gustav Seitz, - Figura cu scară proporțională Artistul verifică reprezentarea grafică a figurii comparând zonele marcate pe corp cu ajutorul punctelor de referință anatomice Ideea originală a lui Vitruvius a fost de a obține proporții bune pentru arhitectură folosind raportul dintre dimensiunea corpului uman Dar această metodă abstractă nu oferă o orientare practică pentru lucrul cu modelul Absolutizarea rapoartelor calculate, pe care Le Corbusier o obține dintr-un caz special de relații proporționale, când înălțimea unei persoane cu înălțimea de cm, cu brațul întins și picioarele depărtate, ajunge la cm, se transformă într-un cadru abstract înghețat în procesul de desen, care contrazice dorința noastră de a obține o metodă flexibilă de determinare a proporțiilor, aplicabilă oricărui model Gustav Seitz ( - ), dimpotrivă, susține pe deplin didactica proporțiilor menționată în această secțiune Artistul folosește metoda fig stabilirea egalității pentru părțile individuale ale corpului în înălțime Ele nu sunt setate în mod arbitrar, ci sunt preluate din punctele principale de orientare și sunt date sub forma unei scale laterale lângă figură Înregistrările sunt un marcaj optic, un fel de adaos, adică imaginea figurativă este percepută inițial, în ansamblu, iar controlul prin măsurare se efectuează suplimentar abia ulterior Un astfel de mod de acțiune al artistului presupune, desigur, un grad ridicat de încredere deja dobândită în capacitatea de a observa, o percepție intuitivă a formei și priceperea de a o traduce într-un desen „Datorită faptului că fiecare epocă a conectat lumea reală cu idealurile sale, ea a găsit frumusețe în ceea ce corespundea acestor idealuri și, pe această bază, a realizat reevaluarea estetică a tuturor valorilor Prin urmare, frumosul este întotdeauna condiționat istoric și schimbător din punct de vedere istoric Cu toate acestea, trebuie să remarcăm că în ideile lui Poliklet și Durer despre frumusețea unei persoane, condiționată în termeni istorici, de clasă și naționali, a existat un anumit element al absolutului ” ( ) O astfel de afirmație dobândește forță juridică datorită „scopului final al dezvoltării sociale universale”, în conformitate cu care o persoană și corpul uman se dezvoltă armonios, cuprinzător Prin urmare, întruchiparea artistică și practică a acestei armonii are o valoare estetică constantă pentru noi (Kagan) - Metoda de determinare a proporțiilor Dorința de a cunoaște frumusețea „în sine” ar însemna, după cum am văzut, urmărirea irealizabilului Cunoaștem bogăția inepuizabilă a naturii și aflăm că figura umană este „desăvârșire , armonie” în sine (adică, corespondența dintre părți individuale ale unui întreg bine organizat De aici rezultă cerința de a face acest individ și armonic ușor de înțeles și vizibil Totuși, sistemele înghețate sau schemele de proporții gata făcute ar fi complet nepotrivite pentru aceasta Pornind de la aceasta, intenționăm să folosim exclusiv gânduri fructuoase pentru studiul creativ modern al naturii, în special Leonardo și Dürer explorarea culturii Grecia antică, Leonardo da Vinci a stabilit relații de egalitate și asemănare în proporții în cadrul unei singure figuri În mod logic, el a întâlnit aici faptul armoniei calității formelor Cererea lui de versatilitate în găsirea proporțiilor figurilor este încă pe deplin actuală și astăzi: „Un artist trebuie să se străduiască să fie versatil; dacă un maestru este bun la un lucru și rău la altul, așa cum este cazul multora care studiază doar mărimile și proporțiile pe o figură goală și nu acordă atenție diferențelor lor, atunci acesta este un maestru rău La urma urmei, o persoană poate fi bine construită, dar în același timp va fi plină, scundă, înaltă, slabă sau de complexitate medie Cei care nu țin cont de aceste diferențe își vor crea întotdeauna figurile după un șablon, de parcă ar fi toate sutien tya, iar aceasta merită o cenzură severă ( ) Albrecht Dürer a extins aceste gânduri în Patru cărți despre proporțiile umane într-un mod mai larg și mai perfect și a demonstrat clar ideea unității cu mai multe laturi în douăzeci și șase de tipuri diferite Nu sunt norme pentru „imitare” , nu caută să rezolve problemele frumuseții Din acest punct de vedere, Dürer nu este un estetician, ci un naturalist, un morfolog, pentru că a încercat să explice legile formării naturii: „Mi se pare imposibil când cineva pretinde că este capabil să găsească cele mai bune proporții a figurii umane Orice descriere a unei persoane trebuie să fie „bine croită de la sine” , de exemplu „trebuie să fie comparabil în întregime astfel încât întregul corp să fie fig Albrecht Durer, - Proporțiile figurii feminine Schiță pentru o gravă în lemn pentru Teoria proporțiilor tipărită Schița înfățișează figuri de diferite proporții, în care artistul a căutat să dezvolte un tip de sine stătător (din caietul de schițe din Dresda) cincizeci ar fi uniform, indiferent dacă trăsăturile lui sunt moi sau dure, pline sau subțiri Și nu pentru ca o parte a corpului să fie descrisă ca grasă și cealaltă ca slabă astfel încât toate părțile corpului să fie comparabile în armonie și să nu se conecteze între ele incorect Atunci lucrurile comparabile vor arăta frumos” ( ) Prin urmare, reflecțiile sale au condus la concluzia: „armonia poate fi găsită în orice creație naturală, părțile individuale repetă trăsăturile întregului tip ca urmare a unității caracterului general al forma” (I) În cele din urmă, tipurile create de Dürer sunt destinate doar să evite urâțenia grosolană care apare atunci când părțile individuale ale formularului nu corespund imaginii de ansamblu Pe baza acestui fapt, Dürer a creat tipuri complet neideale Sunt martori-fig , mărturisesc dorința Renașterii de a oferi unui fenomen individual, complet concret al persoanei umane, un spațiu larg necunoscut până acum Astăzi, este important pentru noi să transmitem o metodă prin care să putem studia proporțiile unui model individual dat în consecință Pentru a măsura modelul, folosim tehnica vederii cu creionul sau busola și pornim de la modelul în ansamblu dat de la vârful capului până la tălpile picioarelor (vedere frontală) Această dimensiune este mai întâi trasată pe hârtie ca axa medială a corpului, cu o limită superioară și inferioară proeminentă (talpa superioară) Urmează apoi căutarea și studiul egalităților și analogiilor dintre cele mai mari rapoarte De exemplu, vom vedea că un bărbat a cărui înălțime este de cm are căptușeală și orez , lungimile mai mici (înălțimea vârfului la pubis sau a trohanterului, comparativ cu distanța de la pubis sau înălțimea trohanterului la talpă) nu sunt aceleași, ci doar apropiate Într-un corp feminin de aproximativ cm înălțime, găsim egalitatea ambelor distanțe Fiecare rezultat este înregistrat și aplicat barei de înălțime (axa de simetrie a corpului) sub forma unei linii orizontale de lungime arbitrară Astfel, măsurarea vederii stabilește relația părților între ele și cu întreaga figură ca întreg Treptat, în acest fel, obținem o împărțire în înălțime cu axe majore, precum vârful bărbiei, înălțimea umerilor, mameloanele, talia, buricul, trohanterul sau pubisul, marginea superioară și inferioară a rotula, tuberozitatea tibiei, gleznele interioare și exterioare Desene pe tablă, făcut-fig Studiu plan liniar pentru determinarea proporțiilor, realizat dintr-un model În prima etapă au fost fixate principalele relații proporționale care caracterizează modelul Opera unui artist amator Creta neagră pe hârtie de împachetat, x , cm Desen liniar pentru transferul proporțiilor A doua etapă: diferențierea întregii figuri și defalcare în forme principale, auxiliare și intermediare Lucrări elevilor, semestrul I Creion pe hârtie de desen, x , cm patru* nye de către autor, explicați această metodă Apoi dimensiunile lățimii sunt studiate într-un mod similar În primul rând, pentru o vedere mai convenabilă, este recomandabil să lăsați deoparte la dreapta și la stânga axei centrale pe axa orizontală de la coroană la talpă, respectiv, de-a lungul lungimii capului și conectați aceste puncte împreună într-un „ dreptunghi al figurii” cu o lățime, de exemplu, DG (lungimea capului) și o înălțime de DG Pentru aceste măsurători va arăta că dimensiunea lățimii umerilor pentru un bărbat și lățimea șoldurilor pentru o femeie, de regulă, nu depășește o dimensiune egală cu un sfert din corp ( DG) Toate axele orizontale sunt măsurate secvențial în lățime, de exemplu, lățimea maximă a capului, gâtului, umărului , distanța dintre sfarcurile, axa pieptului, talie, șolduri, genunchi, glezne și tălpi orez , Dacă toate aceste puncte sunt conectate între ele prin linii alungite, atunci ele vor oferi conturul modelului, o imagine aproximativă a semnelor proporțiilor și constituției sale Cifra proporțională este rezultatul măsurării și nu punctul de plecare pentru definiția „frumuseței”, nu este un șablon, o schemă Cifra proporțională este rezultatul final al utilizării metodei cu care ne desfășurăm cercetarea nu luăm nimic pregătit, ci dezvoltăm pentru noi înșine semne speciale ale modelului corespunzător, subliniind în același timp proporțiile Canonul unificat este exclus Figura proporțională este construită din forme geometrice simple, multiple Ele formează ridicări și retractări între ele Puteți ajunge singur la aceste concluzii Întrucât acest cerc de probleme va trece ulterior în cercul de probleme de funcții, în acest moment este necesar să trecem mental dincolo de cadrul experienței pe care am primit-o și să o adâncim în detrimentul cunoașterii Cu contururile sale externe, o cifră proporțională nu ar trebui să înregistreze doar proporționalitatea și existența suișurilor și coborâșurilor Motivăm distanțe, accente, adâncituri, forme intermediare, de tranziție, principale și auxiliare, înscriind un schelet simplificat într-o figură proporțională, controlând simultan și scheletul anatomic Datele schelet vă permit să înțelegeți relația dintre proporționalitate și funcționalitate (Materialul ilustrativ este completat de imaginea tipurilor de dezvoltare umană de la un copil mic la un bărbat și o femeie adultă) orez , Fragment din imaginea de pe tablă la doctrina proporțiilor Opera autorului ( ) Lungime totala m Reprezentarea plană a proporțiilor umane se bazează pe metoda analogiilor Folosind această metodă, părțile proporționale ale corpului sunt comparate între ele pe baza modelului studiat O cifră proporțională apare pe baza determinării dimensiunilor în înălțime și lățime (prima etapă este imaginea extremă din stânga) Forme geometrice simple descrise mai târziu prin linii axiale vor căpăta o semnificaţie deosebită datorită modificărilor lor statice (dreapta) Creta galbenă subliniază forme geometrice, verde - un schelet simplificat, roșu - probleme statice Sarcini artistice speciale ale problemelor de mai sus Experiență în sensul ei de creștere și educațional Percepția vizuală este un proces activ Acest proces nu poate fi în niciun caz comparat cu mecanismul pasiv al unui aparat fotografic Deja o astfel de definiție conferă doctrinei proporțiilor un loc important în formarea atitudinilor față de creativitatea artistică Avem nevoie de o percepție vizuală orientată artistic în care să putem surprinde unele dintre trăsăturile esențiale ale obiectului Evaluăm, comparăm, verificăm conținutul, înregistrăm re rezultatele observațiilor pentru a crea o figură plană simplă Mai întâi cercetăm figura ca întreg și cele mai simple relații ale acesteia Pentru a evita pericolul de a ne pierde în detaliile modelului, nu luăm în considerare detaliile individuale la început Învățăm să menținem o astfel de distanță internă față de model, încât sarcina noastră imediată nu este să creăm o „figură frumoasă ca atare, ci o cunoaștere intuitivă interesantă cu figura în ansamblu Astfel, o revizuire generală a figurii precede o examinare detaliată și atentă a acesteia Motivul trebuie căutat în faptul că în percepția artistică întregul nu poate fi identificat cu suma părților individuale Căci orice corp uman are cel mai înalt grad de unitate cu toate diferențele orez Prin metoda noastră de determinare a proporțiilor, este mai întâi mai ușor să accesăm cele mai vizibile caracteristici structurale ale întregului În primul rând, ne întoarcem la împărțirea figurii în înălțime Este format din puncte relativ distanțate egal (văzut din axa centrală), cum ar fi, de exemplu, înălțimea umărului (dreapta și stânga), cotul (dreapta și stânga), talia (dreapta și stânga), pivotarea (dreapta și stânga) Din aceasta se formează axe orizontale, la care va trebui să se recurgă din nou mai târziu în studiile corporal-spațiale Deși în această etapă ne creăm desenul liniar prin metoda desenului, trebuie deja să învățăm să „vedem” ceea ce ne este ascuns optic De exemplu, un umăr ascuns de piept în construcția grafică a figurii (Fig cincizeci Imagine pe tablă la doctrina proporțiilor Lucrarea autorului Metoda de determinare a proporțiilor este universală pentru construirea unei figuri umane de orice tip Se bazează pe aceleași principii pe care le-am urmat în Fig Ca urmare a comparării pozițiilor frontale și de profil ale figurii feminine, în fiecare caz, se subliniază natura statică (stânga) și dinamică (dreapta) a prevederilor principale Volumetric Modelul de imagine, prezentat suplimentar în proiecție în perspectivă, servește la realizarea, cu ajutorul unor dispoziții de bază simple, a unor idei despre pozițiile spațiale ale figurii, omițând în același timp celelalte caracteristici importante ale acesteia văzut și perceput de observator ca existent Așa ne obișnuim să gândim în termeni de relații simple, precum relațiile de corespondențe sincronice Această metodă de măsurare dă ca prim rezultat perceptiv o figură care este compusă din figuri geometrice individuale, cum ar fi un pătrat sau dreptunghi (partea superioară a trunchiului), un trapez (coapse și pelvis) și reprezintă astfel o schemă generală Simplificarea este asociată cu o imaginație dezvoltată și cu capacitatea de a păstra formele generale ale lucrurilor în memorie Învățăm să dezvoltăm capacitatea de a simplifica forma, iar prin exerciții practice încercăm să obținem unitatea creativă prin simplificarea mijloacelor și modalităților de prezentare a materialului Figura proporțională este, de asemenea, simplă, deoarece figurile geometrice constau în principal din linii drepte fără a schimba direcțiile (de exemplu, cu curburi) Metoda noastră face posibilă reducerea unui conținut foarte complex la cel mai mic număr posibil de caracteristici structurale Pentru noi este legată de aceasta noțiunea superioară conform căreia aparenta simplitate a formei naturale, pe care o găsim, de exemplu, în simetria bilaterală a corpului nostru, este rezultatul unei distribuții simple a forțelor care este inerentă obiectului însuși Datele scheletice devin necesare pentru a crea o relație de proporționalitate și funcționalitate Scheletul este, parcă, întruchiparea unității, capabilă să fie împărțită în părți În ansamblu pentru el calitatea completității este esențială, iar forma fiecăreia dintre părțile sale separate conține indicii ale relației cu alte părți Astfel, aflăm că o parte separată a scheletului nu este doar un „fragment”, ci o secțiune a unui întreg interconectat Cu toate acestea, o parte, ca secțiune organizată a unei unități scheletice disecate, servește simultan la înțelegerea relațiilor de bază, iar dialectica dintre cantitativ şi calitativ devine eficientă pentru imaginea de ansamblu De exemplu, dacă lățimea umerilor unei figuri proporționale feminine devine mai mare decât dimensiunea șoldurilor, atunci semnele cantitative ale corpului feminin vor trece calitativ în semnele corpului masculin Datorită modificărilor minore aduse studenților structurilor tipice Wilhelm Rudolf, Bărbat nud din spate cu picioarele larg depărtate (fără datare) Creion Toată viața, până la bătrânețe, artistul lucrează cu pasiune pe limbajul formelor naturale, se testează pe el, îl folosește pentru motivele sale În nenumărate studii ale nudurilor, el surprinde semnificațiile expresive ale modelului, înălțimea ei, fizicul ei, poziția ei De multe ori din aceste schițe modeste au apărut idei pentru gravurile sale magnifice a figurii feminine, ea este identificată cu figura masculină, adică imaginea a fost greșită Astfel, în procesul general de utilizare a metodei noastre, învățăm să recunoaștem semnificația unui singur detaliu Abilitatea de a crea o corespondență obiectivă între un desen și un model este o abilitate dobândită Am învățat să găsim trăsături individuale decisive și să fixăm grafic întregul, deși încă într-o formă nedezvoltată Desigur, aceasta nu este încă artă Cu toate acestea, chiar prima cunoaștere cu corpul uman gol pentru a-i studia proporționalitatea ne-a arătat că percepția vizuală activă înseamnă cunoaștere Învățând să vedem principalul lucru și stabilindu-ne un obiectiv specific, putem mai târziu să transforme forma naturală și proporționalitatea asociată acesteia într-o formă de artă Acum începe lucrul cu modelul În timp ce până acum accentul principal s-a concentrat pe dobândirea abilităților de bază de măsurare, comparare și control, sarcina următoarelor exerciții practice este de a obține o anumită ușurință în a descrie cu acuratețe proporțiile În acest sens, trebuie să luăm în considerare noi puncte de vedere În primul rând: sistematizarea și diferențierea în cadrul figurii În al doilea rând: măsuri pregătitoare care conduc la soluționarea problemei relațiilor corp-spațiu În al treilea rând: pregătirea relației de proporționalitate și funcționalitate orez , , Doctrina proporțiilor în slujba sistematizării și diferențierii în interiorul figurii Am propus în primul rând sarcina sistematizării și diferențierii din punctul de vedere al doctrinei proporțiilor, deoarece crearea ordinii în orice stadiu al studiului lucrurilor și al raționamentului creator este o sarcină primordială Sistematizarea și diferențierea în acest caz înseamnă pentru noi crearea de claritate cu privire la subordonarea formelor (forme de bază și auxiliare, forme intermediare) Desigur, capacitatea de a determina proporțiile utilizând măsurarea nu ar trebui să se piardă în etapele ulterioare și în funcție de nevoile și nevoile individuale Wilhelm Rudolf, Poziția frontală a unei figuri feminine nud, cu trunchiul ușor întors spre stânga (fără datare) Creion Pentru un artist, nu există un așa-zis model „frumos” Cu mare pricepere, el urmărește unicitatea formelor acestui model și surprinde tot ceea ce este uman inerent în el Creionul său conturează starea calmă a formei schimbările de dimensiune kilometrajul trebuie să fie permanent gata În același timp, iese în prim plan nevoia de a insufla un simț al proporției și o încredere mai fermă în înțelegerea intuitivă a proporției Cum se poate face acest lucru? Prima etapă: repararea întregului Pornim din nou de la o cifră întreagă dată; determinăm valoarea sa în raport cu dimensiunea formatului de desen, așezăm axa de simetrie a corpului, determinăm cu ochi pe această axă raportul dintre lungimile superioare și inferioare, studiem posibilitățile de împărțire determinate organic în interiorul superior și inferior lungimi și fixați-le în figura corespunzătoare folosind axe orizontale Împărțim figura în înălțime până o împărțim în patru părți mari În cele patru-fig , verti determină lungimea capului, care, pentru un model corect proporțional, reprezintă de obicei o optime din lungimea totală Înainte de aplicarea contururilor corpului, se aplică o a opta parte la dreapta și la stânga axei centrale - totul se face manual, cu ochiul (adică fără riglă și busolă), apoi, din nou cu ochiul, paralel cu axă în jos până la bază, până la picior, este trasată o perpendiculară Astfel, cu lovituri ușoare, se desenează un dreptunghi al unei figuri cu datele principale ale înălțimii și lățimii sale maxime Acest dreptunghi al figurii este un instrument util de control și auxiliar pentru artistul începător în construcția ulterioară a figurii în înălțime și lățime Un astfel de sprijin pentru percepția sa vizuală îi va oferi o libertate mult mai mare de a participa la curentul care începe acum sertar în timpul procesului de desen, deoarece va ști acum ce dimensiuni de bază în înălțime și lățime ar trebui să varieze Mai târziu, de îndată ce se dobândește încrederea în estimarea proporțiilor, acest mijloc auxiliar poate fi complet abandonat Deocamdată, servește de asemenea la îmbunătățirea cunoașterii relației dintre obiect și figura principală Acum figura este construită în plan, adică secțiunile formate din divizarea corpului sunt prezentate folosind forme geometrice simple și sunt create bucată cu piesă În acest caz, retractările în talie sau pe picior sunt comparate cu alte retractii întâlnite („Puncte de adâncime”) Din motive ce vor fi explicate mai jos, acestea trebuie deja coordonate între ele În orice caz Du Quesnoy, numit Il Fiammingo, - Desen cu schite de copii Creta neagra pe fond maro, , x , cm Weimar, Fundația de Artă de Stat Artiștii baroc, cu dragostea lor pentru formele curbate, s-au orientat adesea spre înfățișarea figurilor copiilor mici cu vârsta cuprinsă între unu și cinci ani Aici ei, ca și celebrul sculptor flamand, găsesc calități atractive: un cap mare așezat pe umerii îngusti, burte plinute, umflături superficiale între pliuri adânci și gropițe În acest caz, contururile unui model viu nu ar trebui copiate, deoarece artistul începător nu are încă un simț pronunțat al secvenței de lucru atunci când plasează secțiuni individuale, un sentiment al tendinței în mișcarea formei și a locației de accente importante Odată ce figura și-a dobândit formele de bază, se verifică cu atenție respectarea proporțiilor modelului, iar întregul este din nou corectat în ceea ce privește caracteristicile tipice ale proporțiilor modelului A doua etapă: împărțirea figurii în ansamblu Ar trebui să se acorde o mare importanță lucrului cu forme geometrice simple Ele definesc puncte de ancorare proeminente, cum ar fi trohanterul mare, și creează repetarea unghiuri, de exemplu, într-un dreptunghi sau pătrat de la capătul pieptului până la axa orizontală a înălțimii umerilor Într-o oarecare măsură, secțiunile diferă unele de altele (altfel nu ar exista) și este foarte util să observăm ce rol joacă exact punctele de adâncime (retracție) ale corpului în determinarea și desemnarea formei, de exemplu, în talia sau în partea superioară a ilionului crestei, pe partea exterioară și interioară a piciorului în continuarea lor reciprocă Dacă conectați aceste puncte de adâncime, atunci există forme de bază care formează o interconexiune de formă Dacă forma de bază este îmbrățișată în simplitatea și interconectarea sa, atunci este ușor să treceți la articularea formei Forma de bază permite oricând îndoirea formei proeminente, complexe, a stratului adipos situat sub trohanter, masa musculară a coapsei și a piciorului inferior Astfel de forme și linii, fiind legate de forma principală, nu capătă niciodată un caracter independent, ci rămân întotdeauna componente subordonate ale unei secțiuni separate a formei sau ale întregii forme în ansamblu În cea de-a doua etapă de dezmembrare a formei, este acum posibil să se realizeze primele contururi ale materialității volumetrice folosind intersecțiile principalelor direcții constructive și, de asemenea, să se utilizeze alte mijloace de control auxiliare ca „contra-test” pentru corectitudinea setării accente sau alte puncte „topografice” De exemplu, se verifică distanța dintre ambele mameloane și distanța lor față de fosa jugulară Ce triunghi se formează - echilateral sau inechilateral? Are forma triunghiului format Gerhard Marx, Cupidon cu arc Creion, parțial zdrobit Dresda, Fondul de artă de stat Alungirea inițială a figurii, scăderea plenitudinei abdomenului, dar tibiele proeminente încă dense l-au determinat în mod evident pe artist să urmărească trecerea de la copilărie la vârsta școlară în acest mod de desen ușor, asemănător unui arabesc elegant într-o figură, cu forma unui triunghi a obiectului care se verifică? Sfarcurile sunt inchise pe verticala deasupra marginii exterioare a ambelor picioare? Cu cât mijloacele auxiliare de autocontrol sunt mai bogate, cu atât mai repede vom dobândi independența Să rezumam rezultatele raționamentului nostru pentru primele două etape - Trebuie să învățați cum să determinați trăsăturile picturale proporționale caracteristice ale modelului folosind măsurători și să vă obișnuiți să le determinați intuitiv, cu ochii - Folosind exemplul dependenței lor de schelet, se cunoaște metoda de găsire a proporțiilor și formarea secțiunilor și a părților individuale - Lucrările privind geometrizarea și simplificarea formelor ne oferă posibilitatea de a distinge între forme de bază, auxiliare și intermediare, să îmbrățișăm interrelațiile formelor și astfel să înțelegem propria noastră activitate ca un proces de ordonare Cu o cunoaștere exactă a proporțiilor modelului, este recomandabil să folosiți creioane mai dure pe un format mic, deoarece metoda de măsurare a vederii necesită definiții precise și fără ambiguitate Dimensiunile le poti determina cu ajutorul ochirii cu ambele capete ale busolei si, cu compasul, le pui deoparte pe hartie În primul pas, care servește la fixarea figurii în ansamblu, dorim să scăpăm de abordarea adesea excesiv de precaută Prin urmare, sunt recomandate formate mai mari (de ex A ) În conformitate cu aceste formate, se ia și un material mai larg (cretă uscată, creioane, sos, sangvin, bistre, numai dacă este nevoie de cretă litografică), este indicat să-l folosiți pe toată lățimea feței pentru a lucra mai bine plasticitatea liniilor, sărind în același timp detaliile inutile La a doua etapă de lucru, care conține articularea întregii figuri și acțiuni mai strict ordonate, este mai oportun să lucrezi cu un creion de duritate mai mare Un loc aparte il ocupa dezvoltarea proportiilor modelului in profil, intrucat aici nu ne mai putem baza pe simplitatea simetriei bilaterale Este necesar să se explice „simetria ascunsă pe baza înțelegerii uniformității structurii corpului Această împrejurare ne obligă să depășim proporțiile corpului deja cunoscute de noi, care ne-au fost explicate atunci când luăm în considerare vederea frontală a Richard Scheibe, - Fată în picioare, cu capul și trunchiul ușor întoarse la dreapta ( ) Creion pe hârtie albă, x , cm Berlin, Nationalgalerie, sală de gravuri pe cupru și colecție de desene Studiul sculptorului explorează problema arhitectonică și proprietățile transferului constituției modelului, armonia sa deosebită în șolduri și umeri într-un raport strict organic al volumului corpului și al membrelor Astfel, se are impresia că natura cheltuiește din punct de vedere economic mijloacele prin care creează o figură atât de băiețel Delhi În primul rând, trebuie să învățăm să recunoaștem că vederea laterală a figurii, în toată complexitatea ei, este dinamică De exemplu, locația masei musculare la mișcarea corpului înainte poate fi observată cel mai bine pe picior Grupuri musculare funcționale ale feselor cu o poziție în spatele axei transversale a articulației femurale, pe partea din față a coapsei cu o poziție în fața axei transversale a genunchiului și pe spatele piciorului inferior cu o poziție în spatele axa transversală a articulației gleznei lucrează într-o manieră coordonată atunci când pășiți, alergați, săriți și ridicați, împingând corpul de pe podea prin flexia articulației Echilibrul maselor proeminente ale piciorului - mai întâi înapoi (fese), apoi înainte (fața coapsei) și înapoi din nou (viței), există în partea superioară a corpului O parte din piept predominant inferior, se deplasează mai puternic înainte, partea superioară se deplasează oarecum înapoi În mod similar, se realizează echilibrul capului pe coloana cervicală Această mișcare a masei se referă la o linie statică, o verticală care începe la deschiderea canalului urechii (punctul vizibil extern de echilibru al capului pe coloana cervicală), trece prin articulațiile umărului, șoldului, genunchiului și gleznei și ajunge în planul de contact al picioarelor Din această perpendiculară, masele se deplasează înainte și înapoi, ceea ce, din punct de vedere al staticii, determină echilibrul carenei În acest sens, vorbim de „simetrie ascunsă Masele sunt exprimate în umflături în anumite direcții Deci, de exemplu, axa volumului toracelui și pelvis-yago-fig a unui volum mic trec unul în raport cu celălalt într-un mod rupt Ambele locuri sunt conectate între ele printr-o formă intermediară a mușchilor rectus dorsi și abdominali Pe această structură principală sunt localizate forme auxiliare: muşchiul pectoral mare, sânii feminini, omoplaţii şi un strat adipos sub buric Așa apar punctele de adâncime, „pull-in-urile”, precum și accentele de mare altitudine Desigur, această distribuție, care este prezentată aici în termeni generali, nu o putem vedea atât de simplu Înainte de a începe lucrul, ar trebui să fie bine înțeleasă Deși în acest fel se dezvăluie conținutul fenomenului extern, se pune întrebarea cum rezolvă natura sarcinile de atribuire cu ajutorul proprietății formei Forma naturală este corelată cu conținutul ei Gottfried Bammes, Frate și soră ( ) Pen și tuș pe hârtie, X , cm Schițele de studiu transmit calitativ noi date plastice expresive ale figurii, care se formează în timpul tranziției formelor copiilor la cele tinerești și fetițe Aceste date se bazează pe deplasări de proporții, care au ca rezultat un echilibru între lungimile superioare și inferioare, pe membrele aspre, aproape stângace și pe trunchiul subdezvoltat al unui tânăr, și pe extinderea șoldurilor și rotunjirea tibielor și feselor în fete tinere nu suntem indiferenti O trăim în relație cu noi înșine Învățăm din sentimentul propriului nostru corp să percepem muzical jocul schimbător al construcției formelor cu formele sale principale, intermediare și auxiliare, cu vibrațiile sale alungite și curbele ascuțite, energetice, și îl apreciem ca fiind frumos Cum ar trebui să abordați rezolvarea grafică a problemelor? Principiul călăuzitor pentru echilibrarea corpului este linia statică De asemenea, vă permite să obțineți date privind punctele de divizare în înălțime Urmează apoi liniile de direcție ale maselor principale, exprimate în axele pieptului și bazin-fese În jurul lor sunt situate - colectate în complexe - mase în formă de ou ale pelvisului și toracelui, realizate cu retușuri ușoare orez În mod similar, se lucrează cu restul corpului Numai când sunt determinate masele principale fundamentate funcțional, urmează construcția ulterioară a figurii Peretele abdominal, rectul dorsal și gâtul sunt aplicate ca forme intermediare Atunci ne confruntăm cu o problemă foarte serioasă - aceasta este cunoașterea și implementarea relațiilor de forme; de exemplu, pe partea dorsală de la cap la călcâi, legătura trece prin puncte de adâncime definite static la trecerea de la occiput la gât, în regiunea lombară, în fosa poplitee, la trecerea de la tendonul lui Ahile la călcâiul (în ciuda altor forme stratificate proeminente) Dacă o serie de puncte de adâncime în partea inferioară a spatelui este dată mai adânc decât la gât sau în fosa genunchiului, atunci relația fizică a formelor este ruptă orez Pe baza studiului uniformității formei corpului, asociată cu rapoartele corpului, pe baza structurii interne, ne familiarizăm cu succesiunea secțiunilor individuale ale formelor și părților corpului Clarificarea problemelor de interrelații de forme ne obligă să luăm în considerare corpul în toate interrelațiile Este imposibil să dezvăluim structura uniform tensionată a corpului doar cu ajutorul analizei Dinamica mișcărilor fizice ale formei trebuie experimentată kinestezic Artistul trebuie să participe aici atât cu conștiința sa, cât și, parcă, cu propria sa „senzație musculară ” Pe baza cunoașterii interconexiunilor fizice ale formei, se creează premisele pentru o reducere sintetică a faptelor individuale și pentru înțelegerea principalului lucru Schiță realizată într-o manieră plană slăbită Silueta este rezultatul umplerii figurii cu material, începută de la mijloc Compactarea țesăturii grafice exprimă corporalitate Ghidul de linii din centru arată modelul în profil pentru a vă ajuta să înțelegeți mai bine care puncte sunt pe aceeași linie zona spatiala Acest lucru este necesar pentru a îmbogăți schița proporțională cu date spațiale precise Lucrarea unui elev din clasa a X-a Sangin pe maculatură, x cm Studii proporționale cu tendințe integrate corp-spațial Fundamentele prevăzute în secțiunile și , sunt punctul de plecare pentru lucrări ulterioare pentru a se familiariza cu relațiile corp-spațial ale figurii și relația de proporționalitate și funcționalitate În timpul exercițiilor noastre anterioare, a fost adecvată o execuție liniară Acum vom face exerciții cu execuție plană, care utilizează un material de desen larg O astfel de schimbare nu este doar o schimbare de tehnologie Are implicații pentru toată munca noastră viitoare: În primul rând: orezul folosit până acum , De atunci, ca instrument de control auxiliar, dreptunghiul pentru construirea unei figuri iese aproape complet din revizuirea raporturilor întregului corp Acest lucru se face pentru a ne încuraja la o cunoaștere intuitivă mai liberă, îmbrățișând întreaga individualitate a modelului Această respingere a dreptunghiului va necesita o concentrare sporită În al doilea rând: figura nu este creată din construcția treptată a contururilor formelor geometrice simple Viziunea figurii capătă integritate ca urmare a faptului că acum căutăm o expresie pentru constituirea modelului: de exemplu, expresia de armonie, alungire, netezime sau angularitate, obezitate, rotunjime, aglomerație, rugozitate sau puterea, fragilitatea sau statulitatea nu ar trebui să provină contururi, dar din centrul figurii, ceea ce afectează în cele din urmă întinderea acesteia în toate dimensiunile până la periferie Contururile figurii, percepute ca o siluetă umplută cu cutare sau cutare material, sunt rezultatul întinderii care au început din centru Exercițiul nu va avea niciun sens dacă mai întâi așezați conturul și apoi îl așezați cu un mijloc de formare plană (hașura sau lucrul cu un sanguin larg) Atunci atât conturul cât și planul nu vor curge organic unul din celălalt Este necesar să se acționeze în mod similar cu creșterea organică În caz contrar, așezarea avionului va fi doar un apendice mecanic În al treilea rând: un mod de performanță foarte aerisit și ușor, care permite, de asemenea, corectarea în orice moment, este efectuată nu numai ca un exercițiu Studiu care arată proporțiile modelului - vedere de profil Un exemplu de simetrie „ascunsă” Lucrări elevilor, semestrul I Bistre pe hârtie de desen, x , cm Studii asupra proporțiilor, executate într-o manieră liberă, în mare parte plană Scopul exercițiului este de a se concentra asupra principalelor trăsături ale fizionomiei modelului Opera unui artist amator Penie cu peri grosi cu guașă semi-uscată aplicată pe hârtie de desen, x , cm pentru aerisire și moliciune Datorită faptului că fundalul și tonul desenului din interiorul figurii participă la imagine, se creează o primă relație simplă a figurii și a mediului, mai precis: există o primă încercare de a conecta corpul și spațiul Tonul transparent, cu care figura se întinde și crește din centru, recunoaște de la bun început fundalul ca purtător al spațiului Acest lucru nu se realizează atunci când figura este limitată la contururi ascuțite În al patrulea rând, modul deschis de performanță este plin de pericolul de a dizolva figura într-o imagine neclară Acest lucru poate fi evitat aplicând aici cunoștințele dobândite despre semnificația și poziția accentelor în relațiile noi și, în general, toate ideile primite despre trăsăturile caracteristice ale figurii ar trebui să fie constant înaintea capului zami si folosit in exercitii Studiul formelor geometrice simple, corelarea părților și secțiunilor individuale, precum și accentele primelor două etape, dobândesc sens și dreptul de a exista numai prin prisma necesității de stabilizare a formei În al cincilea rând: o manieră largă și aerisită va fi nemișcată și plictisitoare dacă studentul vede întreaga figură ca un întreg exact în același mod Ca urmare a evidențierii colțurilor ascuțite ale coatelor, părții laterale a pieptului, trohanterului, genunchiului sau gleznei (ceea ce se realizează, de exemplu, doar prin presiunea neuniformă a cretei), forme ușoare, moi, puțin definite li se oferă o expresie adecvată grafic Se creează o dublă tensiune: legată de obiect și legată de performanță Corpul desenat este rigid și moale stu, deși detalii anatomice nu sunt prezentate Imaginea conține scăderi de tensiune din cauza perechilor de contrast simple, cum ar fi puternic-slab, accentuat-neaccentuat, rotund-unghiular, mare-mic, îngust-larg Învățăm să găsim un semn grafic expresiv adecvat pentru un singur lucru Drept urmare, dezvoltăm un anumit stil de performanță În al șaselea rând: maniera imaginii permite sublinierea blândă a fizicității Mici indurații de țesut grafic pe cele mai importante volume ale corpului, pieptului, șoldurilor și capului sunt separate plastic de împrejurimile lor și coboară din nou Densificarea țesăturii grafice poate descrie astfel un prim plan și un fundal spațial Schimbați creta într-o perie semi-uscată și orez Studii pentru transferul proporțiilor folosind raportul dintre obiect și figura principală Opera unui artist amator Guașă neagră și maro pe hârtie de ambalaj gri, x , cm Decupați silueta proporțională Scopul exercițiului este de a crea o figură din forme geometrice simple În contrastul lor strict, ele dezvăluie foarte clar forme condiționate proporțional, care sunt apoi descompuse în zone funcționale Această lucrare folosește cifre proporționale de diferite dimensiuni pentru a dezvălui tridimensionalitatea cu ajutorul diferențierii dimensiunilor, stratificarea volumelor și definirea unui orizont Figuri proporționale decupate din hârtie de ambalaj îndoită în diferite culori O figură de obiect deschisă la lumină apare mai mare decât o figură de obiect mai întunecată de aceeași dimensiune pe un fundal mai deschis Structura materială a figurii de obiect întunecat dă impresia că stă în fața unui fundal gol de hârtie albă, și nu pe acesta Lucrarea elevului, începutul semestrului I Hârtie de împachetat în diverse culori pe hârtie de desen , x cm tonul de culoare extinde și mai mult domeniul de aplicare al acestui exercițiu În primul rând, schimbarea tehnicii împiedică oboseala să lucreze la o problemă Apelarea la noi materiale și instrumente reînvie sarcinile vechi și servește la dobândirea unui sentiment mai mare de libertate și încredere în fața modelului Modul motor-dinamic al imaginii cu ajutorul unei pensule este creat sub semnul implementarii rapide cu in acelasi timp concentrare sporita a atentiei Adesea, mijloacele neobișnuite de reprezentare aduc rezultatul dorit numai după încercări repetate, și anume, transferul cu suficientă ușurință a fizionomiei modelului Această abilitate nu va fi dobândită dacă figura este umbrită cu o perie Chiar și cea mai ușoară umbrire este nepractică din motivele indicate mai sus Comună la a ambelor exerciţii este prezenţa „incompletităţii” • Astfel, lăsăm deschisă calea pentru rezolvarea problemei spaţiului corporal Exerciţiile ulterioare pentru studiul proporţiilor nu repetă sarcinile menţionate pentru studiul lor Ele pot alterna foarte bine cu ei sensul acestei sarcini pentru a ne înţelege mai bine activităţile În loc să studiezi proporțiile într-o soluție tehnică moale, la nivel de plan, poți face exerciții din hârtie colorată pentru a decupa siluetele figurilor, străduindu-te să identifici proporțiile în ele Aceste exerciții se bazează pe cunoștințele și experiența acumulate în determinarea proporțiilor în prima etapă a acestei lucrări orez - De ce decupăm o figură construită din planuri geometrice? Exercițiile de tăiere proporțională au avantajul unei explicații inconfundabile a formei care elimină ambiguitatea Forma sculptată este complet beton Dacă utilizați hârtie de diferite nuanțe sau tonuri, atunci puteți umple o foaie întreagă cu decupaje, aranjați grupuri și, cu tonuri diferite, puteți obține chiar și straturi spațiale și disecție în dimensiune Este chiar posibil să se încerce soluții din unghiuri diferite cu orizonturi excesiv de înalte, normale și scăzute și impactul spațial asociat Următorul exercițiu: faceți două dreptunghiuri identice de culori diferite, îndoiți-le în lungime și orez Folosirea cunoștințelor de proporții pentru a crea modele simple de afișe Faceți așa cum facem noi - rămâneți în formă Figura dominantă a arbitrului sportiv în verticalitatea sa strictă statică contrastează cu frontalitatea sa, în care proporționalitatea se reduce la o siluetă simplificată, cu figuri dinamice ale alergătorilor date în profil Se mentine astfel planeitatea corespunzatoare planului Opera unui artist amator guașă în trei tonuri, cca , x cm Cifre proporționale mobile (pag de mai sus) Aceste cifre sunt tipărite cu ștampile proporționale și își dovedesc utilitatea în legarea doctrinei proporțiilor cu problemele funcționale Opera unui artist amator, timbre decupate, imprimate cu acuarelă pe hârtie albă de desen, x , cm / a Lucrare decorativă tipărită cu ștampile proporționale mobile Lucrare de probă a unui elev al unei școli tehnice, departamentul de pictură teatrală Guașă roșie pe hârtie neagră, x cm Acuarelă pe hârtie albă, x cm apoi încercați să decupați figura fără să schițați mai întâi Deoarece axa de simetrie a figurii este și o linie de pliere, atunci când decupăm, avem de-a face cu doar jumătate din figură Dacă apoi desfacem decupajul, vom fi uimiți de cât de mult putem greși și cât de mult s-a obișnuit ochiul nostru să vadă figura simetric Cu ajutorul acestui exercițiu, verificăm simultan cât de mult ne-am stăpânit cu adevărat proporțiile Un interes deosebit la tăierea proporțiilor sunt ambele figuri formate, pozitive și negative Cea pozitivă se numește figură obiect, cea negativă se numește principală Obiectul și figurile principale formează împreună o relație foarte simplă, care va avea ca rezultat un raport alterat al valorilor dacă proporțiile din fig obiectul și figurile principale în predominanța dimensiunilor uneia se vor deplasa la cealaltă (trebuie amintit despre astfel de rapoarte în interiorul formei vizuale!) Comparați efectul de dimensiune al formei obiectului ușor cu forma principală întunecată și invers Dacă o figură de obiect ușoară ni se pare mai mare, atunci vom avea de-a face cu o iluzie optică (aici, apar concluzii pentru a lucra la crearea imaginilor) Cu ajutorul unei simple figuri proporționale sculptate, se poate studia un element care formează spațiu, a cărui semnificație nu poate fi subestimată Structura internă a figurii obiectului, cauzată de culoarea, tonul și materialul hârtiei, sporește densitatea și impactul, drept urmare se pare că obiectul fi-fig gurul se află nu PE infinitul planului gol al hârtiei albe ca potențial purtător al spațiului, ci ÎNAINTE de el În schimb, structura figurii principale acționează ca un cadru în care figura obiect fără structură apare ca spațiu gol O imagine similară poate fi obținută cu o pensulă, aplicând o figură în formatul dreptunghi figurat Într-un caz, structura unei figuri de obiect întunecat este creată din punctul „din interior spre exterior”, această structură umple dreptunghiul figurat, până la contururile figurii În celălalt caz, studiem doar figura „reziduului” avion" (figura principală) care înconjoară modelul Începem din exterior și apoi mergem până la conturul figurii obiect Este creat în paralel Aplicarea rezultatelor studiului proporțiilor la crearea grupelor compoziționale Subiectul prezentat poate fi numit „Grupul de sportivi” Amplasarea figurilor care stau în plan depinde de înălțimea orizontului și de ritmul general care organizează grupul Opera unui artist amator Marker pe hârtie, , x cm cum extinderea treptată a figurii principale ajunge la finalizarea ei la începutul formei figurii obiect Așa se cunosc corelațiile de semnificații dintre obiectiv și figurile principale Astfel, planul rezidual nu este un spațiu gol, ci un partener egal al figurii obiect Pentru a avea acces la soluții figurative, este necesar să ne amintim constant exact acest lucru Utilizarea conștientă a relațiilor „obiect-bază” ne oferă posibilitatea, deja în procesul de dobândire a cunoștințelor, în special atunci când studiem proporțiile, să îndeplinim sarcini „ca imagine”, cu care să ne imaginăm sensul și scopul tuturor exercițiile noastre orez Explorarea proporțiilor cu tendințe funcționale integrate Toate exercițiile anterioare au început cu o siluetă dezvoltată în picioare într-o poziție relaxată, astfel încât pe viitor să ne putem concentra în întregime asupra corporalității și a problemei corp-spațiu Acum figura trebuie să dobândească mișcare pentru a ne familiariza cu problema funcției O serie de exerciții se încheie cu cifre de proporții imprimate Din materialul adecvat (lemn, linoleum, cartofi, cauciuc, plută), o figură este decupată și împărțită în secțiuni funcționale Întreaga figură este creată din trei amprente mobile de ștampilă, de preferință fig , , a imaginați-vă o figură în anumite poziții sau acțiuni Secțiunile figurii au dobândit mișcare: tensiune, întindere, intrarea una în alta a maselor care și-au schimbat poziția una față de cealaltă, o schimbare a proporțiilor se poate obține cu ușurință în acest fel Nu este o coincidență că imprimarea cu o ștampilă proporțională ușor de mutat este foarte populară Accesul la funcțional, combinat cu posibilitatea de utilizare decorativă, este natural Aici există un domeniu larg de activitate pentru imaginație și în domeniul didacticii! Vom găsi aplicarea ulterioară a tuturor proporțiilor de cunoștințe obținute în studiul proporțiilor în exerciții preliminare privind reprezentarea artistică a grupurilor umane orez - Un exercițiu de găsire a proporțiilor, combinat cu un aranjament vizual complex al mai multor figuri (temă ca în Fig ) Soluția în două culori ia în considerare raportul dintre figurile principale și obiect, precum și interacțiunea grupării și dezintegrarii grupurilor După elaborarea proporțiilor diferitelor figuri, s-a încercat aranjarea lor sub formă de tablou (tema este ca în Fig ) Imaginea plană a figurilor corespunde locației lor pe aceeași linie a planului Opera unui artist amator Gouașă pe hârtie, , x cm O încercare de aranjare spațială a mai multor figuri în legătură cu studiul proporțiilor (temă ca în fig ) O încercare de a aranja studii pentru studiul proporțiilor sub forma unei imagini cu o linie de orizont comună la înălțimea capetelor, ceea ce face posibilă obținerea primelor relații spațiale între figuri prin utilizarea diferitelor dimensiuni, zone spațiale și intersecții (cf Fig ) Lucrarea unui artist amator Black este mică pe hârtie, , x cm Proporțiile ca mijloc de reprezentare artistică într-o operă de artă Nicio dezvoltare a proporțiilor nu se face doar de dragul proporțiilor în sine Proporțiile sunt create doar pentru a oferi informații „rezonabile”, semnificative despre calitățile fizice și condițiile unei persoane Ne ocupăm de proporții pentru a le folosi mai liber pentru a da un anumit conținut imaginii Am simțit că munca de bază pe care am făcut-o până acum a necesitat nu numai cunoștințe, ci și intuiție Cu ajutorul ambelor, putem recunoaște sistemul de organizare și calitatea formei obiective a unei persoane orez - Acest lucru se aplică și mai mult artistului, care găsește cu măiestrie o formă artistică adecvată pentru expresia dorită În acest sens, el trebuie să transforme IMPRESIA pe care obiectul o face asupra sa într-o formă figurativă de EXPRESARE, TRANSFORMARE, și nu repetare! Dacă nu are loc o astfel de transformare a formei obiective într-una artistică, atunci vom avea o figură cu totul neînsemnată, banală, plină de spirit Este inexpresiv, întrucât artistul s-a epuizat în repetarea exactă a calităților fizice ale modelului Rămâne în același conținut informațional Totul este „corect” Cu toate acestea, în artă, suma corectitudinii nu este identică cu ADEVĂRUL artistic Abilitatea artistică evocă experiență, datorită soluționării creative a problemei conținut-formă, în plus, privitorul prin formă are acces la sensul operei de artă Artistul nu numai că nu trebuie să se priveze de libertatea de a aborda forma obiectivă cu propriul standard și de a o transforma în alta Trebuie să facă asta dacă vrea să transforme o impresie într-o expresie Dorința artistului de a crește expresivitatea schimbă foarte mult habitus-ul modelului și nu se oprește înainte de a schimba legile proporțiilor Cât de des modificările lor sunt condiția prealabilă pentru a obține o anumită expresivitate a intenției orez - A A Mylnikov, Nud feminin înclinat, schiță ( ) Pene, , x , cm Se pare că pictorul și graficianul din Leningrad a avut un singur sentiment, ca în majoritatea desenelor sale de femei goale: alunecarea melodică a liniei formei, căreia stiloul se supune doar Marc Chagall, Călăreț Pană În spatele manipulării libere a proporțiilor se ascunde aici un motiv aparte: sentimentul poetic al artistului, ale cărui versuri duc o persoană de la trivialitate în lumea viselor, unde legile gravitației, spațiului și timpului nu se aplică Theo Balden, Falling - Rising ( ) Zincografie, , x , cm Soluția grafică corespunde conținutului, care poate fi interpretat ca o pierdere de poziții în procesul de dezvoltare progresivă a societății, sau ca o lovitură a sorții în viața personală Conștientizarea cauzei căderii este o condiție prealabilă pentru a renaște din cenușă, ca un Phoenix Ridicarea este decolare, relief, elevație, intenție, aspirație în sus Alungirea excesivă aici servește la întruchiparea mai exactă a gândirii artistului Theo Balden, Oh Vietnam, oh Chile! Unde a căzut unul, alții se vor ridica ( ) Zincografie, , x , cm Punctul de plecare al conținutului graficului de aici este aproape același ca în figura anterioară Deja în toamnă, pumnul este încă strâns, iar în triumf se ridică abrupt, atât de abrupt încât, ca apoteoză, născută din interpretarea unei idei, îi corespunde o schimbare liberă a formei naturale Pablo Picasso, - The Old Guitarist ( ) Chicago, Institutul de Artă Helen Burch Colecție în memoria lui Barlet În portretul unui chitarist bătrân, proporțiile „obișnuite” sunt pur și simplu de neconceput Decrepitudinea corpului și deprimarea spiritului necesită forme fragile și rupturi ascuțite în figură pentru a transmite corpul care este deja într-o stare de degradare Schimbările proporționale sunt în serviciul exprimării creative Amadeo Modigliani, - Nud întins pe o pernă albă ( ) Ulei, x cm Stuttgart, Galeria de Stat Forma corpului alungită a figurilor feminine ale lui Modigliani creează o unitate tensionată, care este formată din detașare evazivă și realitate tangibilă, apropiere copleșitoare și îndepărtare de neatins, rafinament evaziv și forță senzuală Libertatea de exprimare artistică este justificată de sensul schimbării formei naturale Gottfried Bammes, Poezie pentru îndrăgostiți ( ) Creion cerat pe hârtie, , x , cm În îmbrățișarea corpului, parcă, își pierd densitatea, se transformă într-un cheag de flăcări O astfel de metaforă necesită o schimbare plastică și o prelungire a formelor naturale ale corpului în conformitate cu planul creativ Gottfried Bammes, Femeie stând în picioare ( ) Pen, cerneală și acuarelă, x , cm Spre deosebire de schița anterioară, un scaun drept cu un sprijin puternic cu ambele mâini dă impresia de atenție concentrată Este motivat și de întoarcerea capului și a privirii Formatul vertical îmbunătățește această postură activă Eugen Hoffmann, - Nud plutind deasupra unei flăcări ( ) Acuarelă, x , cm Sutton acasă Figura nudă în artă este unul dintre mijloacele picturale primare pentru a reflecta o mare varietate de vederi și sentimente artistice În acest model nud, Hoffman a exprimat simbolic ideea unui pericol militar care se apropie Corpul uman în mișcare (funcție) Explicarea conceptului și enunțarea problemei Prin cuvântul funcție, care este folosit în mod constant în artele vizuale astăzi, înțelegem, în general, opera sau modul de acțiune al unui organ individual sau al întregului organism Când luăm în considerare conceptul de funcție, ne vom limita la partea care ne oferă informații, în primul rând, despre munca, procesele și conținutul aparatului motor uman O astfel de muncă este necesară sau efectuată atunci când corpul trebuie să mențină echilibrul sau să se miște pentru a se mișca De exemplu, funcția de a sta pe ambele picioare oferă corpului o stare static mai favorabilă decât menținerea echilibrului pe un picior Orice schimbare de poziție va urmată de o modificare a centrului de greutate și are consecințe asupra poziției întregii figuri Vom studia amănunțit comportamentul corpului în procesul schimbărilor naturale În același timp, ne vom familiariza cu condițiile în care corpul capătă echilibru (statică) sau îl pierde (dinamică) Vom folosi cunoașterea legilor staticii și vom înțelege unde se află centrul de greutate al corpului uman și ce planuri de sprijin sunt necesare pentru a da figurilor noastre o expresie de stabilitate sau labilitate în conformitate cu comportamentul corpului Comportamentul corpului, în cazul nostru, este răspunsul organismului la cerințele funcționale, indiferent de natura originii lor fizice (de exemplu, nevoia de Gottfried Bammes, Femeia îndurerată ( ) Pene, , x , cm Impresia rezultată și fantezia liberă urmăresc aproape fără îndoială mișcarea formei și tendințele ei de direcții de scădere constantă, care ajută la exprimarea frângerii și tristeții ușurare, relaxare sau mișcare înainte) sau mentală (de exemplu, nevoia de exprimare) În diferite forme de poziții de odihnă și mișcare, funcțiile se manifestă prin „grimase” fizice sau mentale, adică conțin o expresie la care participă de obicei întregul aparat motor Unul dintre cele mai importante principii ale reprezentării artistice a unei persoane este funcțional expresia Reprezintă în comportamentul corpului în repaus și în mișcare Regularitățile staticii și dinamicii în reprezentarea unei figuri umane în mișcare sunt un mijloc auxiliar de orientare și corectare, deoarece permit o mai bună înțelegere a procesului de mișcare Drumul corpului uman, făcând una sau alta mișcare în imagine, parcă, ne conduce Această cale Fig - poate deveni un semn adecvat, un simbol al stării de spirit Mișcarea corpului este o consecință naturală a unei schimbări de poziție sau loc în jurul „punctelor balamale”, care sunt articulațiile, și formează o expresie vizuală a funcțiilor și mișcărilor Venus" Giorgione nu va fi în niciun caz pasivă în raport cu funcţiile fizice ale poziţiei corpului lor În interiorul unei expresii ondulate, o funcție poate ocupa spațiu semnificativ Fascinația artistului pentru funcție poate fi atât de puternică încât alte proprietăți ale lumii materiale, cum ar fi tridimensionalitatea sa, vor fi mici sau inconsecvente toată lumea nu-și excită imaginația Fiecare „funcție” conține, de asemenea, constant componente ale stării de agitație interioară orez , , , Hans von Mare, - Schiță a uneia dintre idile Patru bărbați și o femeie sub copaci Sanguin pe hârtie maro-gri cu nuanță îmbunătățită, , x , cm Berlin, Nationalgalerie Schimbările regulate ale corpurilor figurilor în timpul acțiunilor și pozițiilor lor simple le fac purtători ai expresiei funcțiilor mișcării Auguste Rodin, - Studiu pentru una dintre lucrările „Coborârea de pe cruce” Multe dintre compozițiile sculpturale ale artistului au fost precedate de schițe în care acesta a încercat să afle esența dezvoltării dinamice a formelor Corpul slăbit al muribundului este perceput în mișcarea sa de alunecare ca un văl care cade la pământ sub influența propriei gravitații S D Lebedeva, - Femeie în picioare cu brațele ridicate ( ) Creion pe hârtie, , x cm Pentru a transmite plasticitatea individuală a unei figuri, care este asociată cu constituția și trăsăturile sale atributive, este adesea folosită și o componentă mentală, și anume, atunci când mișcările corpului sunt determinate de starea internă a modelului Gerhard Kettner, Nud în picioare, vedere din spate ( ) Creion Volumele corpului uman, dimensiunea și locația lor fac adesea o impresie profundă asupra artistului și îl inspiră la exprimarea artistică a formelor lor ?" A' i Gottfried Bammes, Obosit ( ) Pen, cerneală și acuarelă, x , cm Capul coborât și curba puternică dintre vertebrele cervicale și toracice sunt aici principalii purtători ai expresiei oboselii și, în același timp, transmit o stare internă similară Formatul opresiv transversal a fost ales în mod deliberat de artist Gottfried Bammes, Un studiu expresiv ( ) Pen and wash cerneală, x cm Pierderea tensiunii în poziția corpului, brațele letargice atârnând, piciorul înfundat, gura deschisă obosit, privirea rătăcitoare exprimă epuizare interioară Gottfried Bammes, Femeie în genunchi cu mâinile pe cap ( ) Pen și tuș de spălat, x cm Poziția corpului în timpul tensiunii și întinderii care apare între torace și pelvis în timpul paniculării este percepută ca un fenomen funcțional armonios frumos Gradul de intensitate cu care apare este strâns legat de starea internă a unei persoane Eugen Hoffmann, - Nud așezat ( ) Litografia, , x cm Dacă formele elastice mici și mari sunt combinate cu cea mai mare claritate ca creații arhitecturale pline de putere expresivă, atunci artistul ne obligă astfel să urmăm direcția percepției sale Exemple istorice de depășire a problemelor funcționale Creatorii picturilor mari, picturilor rupestre și reliefurilor din epoca glaciară de acum până la de ani, descoperite în sud-vestul Franței, Spania și Italia, au fost extraordinar de capabili să înfățișeze expresiv animalele în stare de odihnă și mișcare, animalele pe care le vânau Animalele au fost înfățișate în diferite ipostaze: stând în picioare, apărându-se, fugind, căzând la pământ În schimb, o persoană, dacă este prezentă deloc în arta lor, este reprezentată într-un sens artistic funcțional destul de nesemnificativ Cu toate acestea, în timpul Epocii de Piatră Mijlociu în Spania de Est, în munții Ta- forțelor din Sahara, în oaza din Quennata și, de asemenea, printre boșmanii din Africa de Sud, s-a dezvoltat o imagine expresivă a unui om, ale cărui funcții corporale, cum ar fi lupta, vânătoarea, alergarea, tirul cu arcul, căderea, aplecarea, săritul, au fost comprimate la cea mai esențială mișcare, redusă și aproape echivalată cu structura generală a corpului În arta Egiptului Antic, una dintre primele culturi foarte dezvoltate, imaginea unei persoane, deși era strânsă într-un plan bidimensional, a fost totuși descrisă ca fiind destul de capabilă de acțiune Partea superioară a corpului, întoarsă în față, eliberează brațele pentru mișcare O anumită structură proporțională înghețată și strictă a figurii era în mod natural dificil de combinat cu motivele mișcării Aici totul depindea de creativitatea liberă a artistului porecla, din abilitate pe care a dezvoltat-o în procesul de stăpânire a raporturilor dintre dimensiunile membrilor individuale ale corpului și întregul corp Cu toate acestea, au fost create dificultăți funcționale semnificative, care, evident, nu au fost percepute deloc ca o problemă, deoarece arta în ansamblu nu era legată de o reprezentare cu adevărat realistă a feței și corpului Opere de artă deosebit de mature, cu „cea mai mare expresivitate a contururilor, pozițiilor și mișcărilor figurilor și grupurilor, relevanța și secularizarea conținutului imaginilor sunt semnele distinctive ale picturii murale tebane, realizate sub Amenophis al III-lea în perioada de glorie” ( ) Imagine a unei fresce de la un vizir al mormântului Rekhmire din Teban (perioada Noului Fig Producția de cărămidă Din mormântul vizirului Rekhmire (dinastia a XVIII-a, c î Hr ) Frescă pe tencuială din Paris Egipt Reprezentarea mai vie a mișcării în comparație cu imaginile de obicei înghețate din perioada regatelor egiptene timpurii se datorează în principal diferențierii direcțiilor Lordii erau înfățișați nemișcați, în ipostaze maiestuoase Bol cu figuri roșii Partea exterioară (Atica, c î Hr ) Dresda, Albertinum, colecție de sculpturi Desenarea figurilor roșii pe un fundal negru a atins cea mai înaltă perfecțiune artistică până în secolul al IV-lea: figurile sunt împărțite clar și limitat în pozițiile și mișcările lor nobile Construcția lor arhitecturală corespunde și nevoii estetice a unei persoane bine construite Regatele, - î Hr ) lovește cu ipostaze pline de suflet, expresive și mișcări tipice de lucru În comparație cu reprezentarea maiestuoasă din punct de vedere artistic a figurii domnitorului, a fost folosită o metodă mai vie de reprezentare pentru a crea imagini ale straturilor inferioare ale populației O tendință similară de creștere a bogăției imaginilor funcționale asociate cu expresia stării interne a celui reprezentat poate fi urmărită în timpul tranziției de la faza arhaică târzie a artei grecești ( - î Hr ) la perioada clasică timpurie ( ) - î Hr ) și cel mai înalt ( - î Hr) Problemă funcțională a membrelor tensionate și relaxate, o întorsătură bruscă a superioară a corpului deasupra centurii pelvine, înclinarea înainte a corpului, general fig , impresia de mișcare este umplută de figurile operelor din acest timp cu vivacitate spirituală interioară, care a atins apogeul în perioada celor mai înalți clasici (Policletus era un demn reprezentant al acesteia) Liniștea a fost înlocuită de mișcare, iar mișcarea de odihnă În statuile lui Polikleitos statul în picioare devine un pas, un pas - o stare întreruptă Întreaga figură este construită pe acest tip de polaritate, pe sarcină și sprijin, pe sarcină și eliberare din ea, pe mișcare și contramișcare, pe tensiune și relaxare, pe stagnare și întindere a maselor Rotunjimea volumelor clar definite nu dă niciodată naștere la impresia de forță brută, deoarece masele din echilibrul reținut al centrului de greutate și al suportului sunt, parcă, subtil prinse într-o stare de echilibru plutitor O sută policelulară Tuyami a „scris” un manual despre natura funcțional proporțională a formei clasice, în care toate părțile figurii se corelează între ele nu numai în ceea ce privește proporțiile, ci și în raport cu ritmul general al funcțiilor De atunci, acest artistic capacitatea expresivă nu a dispărut niciodată complet „Poate fi găsită chiar și în arta medievală, deoarece uneori a servit și vieții pământești Prin urmare, luând în considerare figurile schematic-geometrice în repaus și în mișcare ale lui Villars d'Honnecourt, nu se poate concluziona imediat că viziunea asupra lumii a un artist medieval a negat complet realitatea Alaturi de astfel de exemple cele mai simple modele pentru studenti, in desenele sale se gasesc atat falduri de imbracaminte percepute complet organic cat si mai degraba Fig Villard d'Honnecourt Pagina dintr-o carte de desene (c / ) Paris, Biblioteca Națională În Evul Mediu, transferul proporțiilor figurilor și acțiunile lor sunt în egală măsură „geometrizate” și schematizate imagini realiste ale unui corp gol, modelate după arta antică Un impuls puternic pentru stăpânirea realității a fost dat mai târziu de pictura cehă, olandeză și sud-germană din a doua jumătate a secolului al XIV-lea și prima jumătate a secolului al XV-lea Influența antichității romane a fost atât de durabilă, încât în Italia medievală simțul materialității corpului uman a fost păstrat într-o măsură mai mare decât în Germania Cu toate acestea, opera artistului Giotto ( - ) reprezintă un salt incomparabil către crearea unei imagini a omului în vitalitatea și forța sa naturală Eroii picturilor sale sunt vii, acțiunile lor sunt maiestuoase, posturile și gesturile lor, cărora Renașterea târzie le-a acordat o importanță atât de mare, mărturisesc în ușurința lor figura profundă , oarecare plinătate spirituală a modelelor Ceea ce a aspirat a fost pe deplin realizat și dezvoltat în continuare abia în Renaștere (Quattrocento) de către artistul S Giovanni Masaccio ( - ) Pânzele sale înfățișează corpuri puternice și rotunjite Se mișcă cu încredere Ambii factori - corporalitatea luxuriantă și masculinitatea mișcării interne, exprimate în funcții puternice, au sugerat prezența unei lucrări intense privind crearea de studii despre nud și i-au oferit lui Masaccio admirația artiștilor italieni ai Renașterii care au început să-l imite Doar Leonardo da Vinci ( - ) a studiat sistematic unitatea cauzei și efectului în serviciul funcției expresive El a explicat procesele care au loc în aparatul motor uman din punctul de vedere al unui tomia și fiziologia ca mișcări mecanice, dar nu sa limitat la percepția optică simplă externă Mișcarea afectivă era pentru el o expresie semnificativă a comportamentului spiritual Prin urmare, în Regulile artistului, el a avertizat: „Figura care exprimă cel mai bine mișcarea sufletului său printr-un gest merită cea mai mare laudă” ( ) „Un tablou sau figurile pictate ar trebui să fie create în așa fel încât cei care le vor privi să poată determina cu ușurință, după aspectul lor, ce se întâmplă în sufletul lor ” ( ) „Un artist bun ar trebui să deseneze două lucruri principale: o persoană și mișcarea sufletului său Primul este ușor, al doilea este dificil, deoarece trebuie exprimat cu ajutorul unei poziții diferite a membrelor, Fig Giotto di Bondone, - Fresca Trezirea lui Lazăr ( - / ) Padova, Capela Arena Frescele magnifice ale maestrului, care reprezintă un punct de cotitură pentru întreaga pictură europeană, își datorează puterea picturală incitantă faptului că artistul a apelat la figuri cu adevărat vizibile în plasticitatea lor tridimensională și, mai ales, dezvăluirea lumii lor interioare profunde cu ajutorul unor ipostaze și gesturi expresive Masaccio (numele real Tommaso di Giovanni Guidi), -ca Recuperare monetară, frescă din ciclul „Viața lui Petru” ( ), x cm Florența, Capela Brancacci din Santa Maria del Carmine Abia aproape un secol mai târziu, inovatorul Giotto a primit un adevărat succesor în persoana lui Masaccio, ale cărui figuri în mișcare cu modestie și încredere au devenit un exemplu remarcabil pentru mulți artiști renascentişti ulterioare Leonardo da Vinci, - Figurine nud în acțiune Pix maro, cerneală spălată, , x cm Dresda, Fond de artă de stat, dulap de gravură din cupru Din multe dintre înregistrările din jurnal ale lui Leonardo, se poate vedea cum a căutat în mod constant să identifice mișcările tipice și expresive, modelele lor în procesul vieții și activității Gesturile și specificul activității au fost direcțiile principale ale cercetării sale Deși figurii drepte îi lipsesc toate cerințele pentru efectuarea lucrării, vedem clar sprijinul piciorului stâng, astfel încât este convenabil să folosiți ranga, luată cu ambele mâini, ca pârghie Cel mai bine este să înveți acest lucru de la surdo-muți ” ( ) Au fost făcute declarații științifice despre menținerea echilibrului corpului, precum și despre mecanica mișcărilor progresive ale lui Leonardo, care își păstrează încă pe deplin semnificația până astăzi: „Punctul mediu de greutate (centrul de greutate) al unei persoane, care a ridicat un picior de pe podea, este constant deasupra punctului de mijloc al piciorului” ( ) Și: „Fiecare mișcare este cauzată de un dezechilibru; ceea ce se va mișca cel mai repede este cel care este cel mai îndepărtat de linia de echilibru (linia gravitațională, G B ) O persoană care efectuează o mișcare înainte va avea un centru de greutate situat deasupra mijlocului piciorului, care se sprijină pe sol”( ) Leonardo a distins două tipuri principale de mișcare: „acțiuni pur corporale animale” și mișcări care sunt ser- ris , fecale de suflet În ambele cazuri, el a fost interesat de modul în care caracterul formei este determinat de aceste mișcări Doar câteva afirmații ale moștenirii teoretice a lui Albrecht Dürer ( - ) ridică problema accesibilității funcțiilor de înțelegere El nu a fost doar prizonierul ideilor sale despre legalitatea construcției armonice a formei figurii Fără îndoială, Dürer a simțit în interior structura figurii în așa fel încât să poată descrie cu ușurință o figură goală din imaginație Cu toate acestea, el - la fel ca și artiștii din nord în general - nu a acordat o importanță capitală vivacității și persuasivității funcțiilor, așa cum a fost cazul în nudurile artiștilor din țările sudice, de exemplu, Antonio de Polaylo ( - ) sau fig Luca Signorelli ( - ) sub forma unor tensiuni fizice exprimate concis Stagnarea și întoarcerile ascuțite ale membrelor, rotunjimea și tensiunea arhitecturilor corporale aflate în mișcare puternică sunt o expresie a performanței corpului, care depășește cu mult capacitățile modelului Adevărat, ambii italieni au avut ocazia în țara lor să se familiarizeze în detaliu cu structura internă a corpului, grație unei disecție anatomică, să studieze structura și funcțiile articulațiilor și forma mușchilor Dürer nu a avut o asemenea oportunitate în Germania Altfel, este foarte probabil ca în procesele motrice ale figurilor sale să fi existat acea putere expresivă funcțională convingătoare pe care o admira de la italieni Evident, această lipsă conștientă de o înțelegere mai profundă Albrecht Durer, - Figura în forme geometrice cu părți ale corpului în secțiune transversală Caiet de schițe Dresda Albrecht Dürer, - Schiță pentru o gravă în lemn pentru o Învățătură tipărită despre proporții, pentru capitolul „Îndoirea figurilor” teoria aparatului motor și legile construcției lui se face vinovată de faptul că instrucțiunile sale pentru „îndoirea” figurii sunt mai mult un ghid de acțiune decât un ajutor didactic În cartea a IV-a a Învățăturilor despre proporții, el a scris: G B ) trebuie indoit si folosit Tot ceea ce este necesar pentru o astfel de îndoire este luat în considerare, astfel încât orice lucru să poată fi îndoit în siguranță și plasat într-o poziție serioasă sau atractivă Pentru a transmite seriozitate este necesară o expresie mohorâtă, iar pentru atractivitate, una prietenoasă”( ) După Dürer, acestea cuprindeau șase funcții principale, a căror manifestare exterioară doar a afirmat-o Din punct de vedere didactic, soluția la problema mișcării pentru el a fost să introduce în relaţii mecanice o figură construită din forme geometrice Problema mișcărilor simple a fost dezvoltată științific în multe dintre figurile pe care le-a pictat pentru a studia proporțiile În același timp, este important pentru noi să descoperim că punctele conținute în figuri geometrice simple și conectate prin axe se repetă în figurile desenate din natură și se marchează o schimbare a poziției lor Sistemul de coordonate care pătrunde în figură (vertical și orizontal) arată axa medie curbată a corpului care se abate de la acest sistem pentru a explica întregul curs de mișcare și axele corpului înclinate împreună cu acesta, raportate la punctele de fixare ale conturului selectate sau la punctele articulare Chiar și în perioada Renașterii, în special fig în ceea ce era atunci Germania Superioară, au fost publicate un număr mare de lucrări, ai căror autori erau atât artiști, cât și artizani pricepuți Scopul acestor lucrări era de a promova educația „tineretului înfometat de artă” Astfel, de exemplu, bijutierul și artistul Heinrich Lautenzack a publicat o carte mică în în care încerca să simplifice „greu de înțeles Vitruvius și Durer” De asemenea, a dedus, pe baza imaginilor lui Dürer, funcții din imaginea proporțiilor, de exemplu, stagnarea și deplasarea direcțiilor picioarelor și ale corpului Pentru a arăta acest lucru, ar fi necesar, potrivit lui, să înfățișăm și scheletul În Lautenzack, mișcările au fost explicate nu organic funcțional, ci descrise empiric orez Caiet de schițe Dresda pentru fig și Încercările de a crea manuale artistice și didactice în Germania au atins un mare avânt odată cu apariția desenelor bine gândite și rezonabil construite de Dürer Niciunul dintre contemporanii și imitatorii săi nu a reușit nici măcar aproximativ să-și atingă nivelul Construirea unei figuri din forme geometrice vă permite să le mutați unul față de celălalt și să faceți mișcările vizuale Însuși Dürer a fost omul care a simțit cel mai acut absența acelei pregătiri sistematice în rândul „tinerilor însetați” din Germania, cu ajutorul căreia ar fi posibil să eliberăm arta de o tradiție pur meșteșugărească și să o înlocuiască cu cunoștințe solide Totuși, artistul a dezvoltat mișcarea figurii în picioare mai mult pe baza unor construcții abstracte decât pe cunoașterea mecanismului de a sta în picioare și de a menține echilibrul Luca Signorelli, c - Patru figuri nud de luptă Creta, , x , cm Paris, Luvru Lucrările lui Signorelli, în special cele șase scene în frescă ale Judecății de Apoi (începute în ) din catedrala din Orvieto, precum și un număr mare de studii legate de aceasta, mărturisesc stăpânirea absolută a construcției anatomice și funcționale a corpul uman Cunoștințele sale perfecte despre anatomia umană i-au oferit oportunitatea de a crea poziții corporale atât de expresive care l-au inspirat ulterior pe Michelangelo Poate cea mai originală din cartea sa a fost reprezentarea unor schelete mobile schematizate, numite „schițe”, ale căror linii principale au fost apoi acoperite cu mușchi Această metodă de determinare a momentelor esențiale ale expresiei mișcării și relația dintre poziția lui punctele articulațiilor lor cu ajutorul figurilor desenate cu lovituri, a fost din nou folosită în școala de desen a lui Johan Daniel Preisler ( - ) într-o ediție din Fundamentele artistice și spirituale ale barocului, cu figurile sale în mișcare și dorința de a da pasiuni spirituale în gest, cea mai puternică expresie, se referă la tendințele pe care regretatul Michelangelo le-a reprezentat în lucrările sale artistice și teoretice Manierismul a schimbat stilul de a înfățișa un demn și om reţinut al Renaşterii Unul dintre teoreticienii manierismului, Giovanni Paolo Lomazzo ( - ), a relatat următoarele despre Michelangelo: „Se spune că odată Michelangelo i-a dat unuia dintre elevii săi, artistul Mark de Siena, următorul sfat: de Siena a trebuit să deseneze figuri piramidal, serpentin în două sau trei prevederi Acesta, mi se pare, este secretul picturii, întrucât cea mai înaltă grație și ușurință pe care o poate avea o figură se exprimă în expresia mișcării sale: așa numesc artiștii spiritul figurii Pentru a exprima această mișcare, flacăra focului este cel mai bun model, întrucât are un vârf, un con, cu care taie aerul, parcă, pentru a se ridica în propria sa sferă Toate acestea se pot face în două în acest fel - fie astfel încât conul piramidei, care este partea sa cea mai ascuțită, să fie îndreptat în sus, iar baza, partea sa cea mai lată, să fie în partea de jos, ca un foc, fie invers, astfel încât baza să fie la partea de sus și conul este în partea de jos În primul caz, lățimea este exprimată cu picioarele sau rochia figurii, înclinându-se în sus ca o piramidă: arătând un umăr, acoperind sau scurtându-l pe celălalt, se arată clar cum se întoarce corpul În al doilea caz, locul cel mai larg al figurii este dat în partea de sus Acest lucru se realizează înfățișând fie ambii umerii, fie ambele brațe, dar se arată un picior, iar celălalt este acoperit, uneori ambele, în funcție de ceea ce abil artistul consideră cel mai potrivit pentru a-și exprima intențiile ”( ) Compararea mișcării figurii cu tremurul Heinrich Lautenzack, - Ilustrații din „Instrucțiuni pentru utilizarea corectă a busolei și a pătratelor și a proporțiilor oamenilor și cailor” ( ) Principalul lucru în expresia funcțională este determinat cu ajutorul formelor scheletice schematice mobile Încercarea, poate singura din Germania, care a făcut un pas important în acest domeniu, care a depășit beneficiile create de Dürer flacără arzătoare, inversarea piramidei caracterizează într-adevăr suficient de mult intențiile manierismului și este remarcată ca o maximă în reprezentarea multor figuri din operele lui Michelangelo, Giovani da Bologna ("Răpirea femeilor sabine"), Agnolo Bronzino, Jacopo da Pontormo, Parmigianino, Rosso Fiorentino, Luca Cambiaso, Taddeo Zuccari, El Greco și alți maeștri plătit la reprezentarea acțiunilor și mișcărilor interne Acest lucru se aplică lucrărilor lui Goeret „Instrucțiuni practice pentru pictura generală g ”, la interesanta „Introducere în Școala Superioară de Pictură” de Samuel Hoogstre-fig Zece ( ), la „Manualul fundamental despre arta desenului” al lui Gerhard de Liresse (traducere în germană ), „Academia Germană” a lui Joachim de Sandrart ( ), precum și la manualul „Despre arta picturii și a desenului” de Henri Testelin ( ) Nu este nevoie să luăm în considerare în continuare regulile dezvoltate în perioada barocului și lucrările de predare academică ale vremii Ei au învățat doar ceea ce Leonardo știa deja de mult timp și ceea ce a obținut printr-o muncă sistematică persistentă După baroc, aspirațiile artiștilor de exprimare condiționată funcțional nu s-au oprit Mișcarea literară „Storm and Onslaught” a îmbrățișat și artele vizuale Un exemplu este opera artistului elvețian Johan Heinrich Fusli Fig ( - ), ale cărui lucrări despre teoria artei au apărut în și în Anglia, pe care a ales-o drept a doua sa casă Și-a creat figurile într-o dorință pasională de a transmite libertatea de mișcare, ceea ce corespundea înclinației sale pentru fantezie Această încredere în imaginație, în detrimentul observației directe, a fost motivul pentru care, în cele din urmă, a exagerat foarte mult funcția mișcării figurilor, a conferit figurilor un eroism aproape convulsiv și le-a încărcat cu o dinamică tulburătoare Cu toate acestea, clasicismul a înăbușit fenomenele grotești ale Renașterii și a slăbit funcțiile convulsive ale barocului în operele de artă plastică, care a dramatizat și patetizat figura, chiar ocupată cu acțiuni „normale” Clasicismul a dat din nou funcția de figură moderată Gerard de Laresse, - Reprezentare a mișcărilor muncitorești din „Ghidul fundamental pentru arta desenului” (germană ) Astfel de desene erau mai degrabă mostre pentru copiere decât informații științifice despre legile mișcării umane De asemenea, trebuie avut în vedere faptul că, odată cu apariția barocului, sistemul de pregătire artistică a fost transferat în academie și acum, în locul transferului artizanal de cunoștințe și deprinderi de la profesor la elev, manualele au început să fie folosite ca mijloace didactice - liniște, liniște și măreție În perioada romantismului, nu a mai existat „înghețarea” mișcării, din cauza proceselor fizice și mentale, precum și a expresiei funcționale Împotriva Nu în ultimul rând, datorită transferului funcțiilor mișcărilor, așa cum vedem în exemplul figurii masculine nud a lui Runge, corpul s-a transformat într-un studiu expresiv al modelului nud Desigur, cu aceste momente se suprapun și alte scopuri, mai importante pentru romantism: de exemplu, creșterea valorii culorii, cu care romantismul a căutat să-și exprime sentimentele profunde față de natură Acestuia i-au fost consacrate și principalele studii teoretice ale erei romantismului (Mingea colorată a lui Runge a apărut în ) Pe lângă cărțile de anatomie pentru artist kov, arta secolului al XIX-lea nu a prezentat niciun punct de vedere fundamental nou asupra funcțiilor ca mijloc de reprezentare artistică Cu toate acestea, dorința de a rezista artei oficiale, utile și pompoase a epocii Wilhelmiane și artei de salon din Franța i-a forțat pe unii artiști să-și formeze propria direcție, să-și perfecționeze abilitățile și să-și consolideze practica cu analize teoretice Aici trebuie menționate două nume: sculptorul german Adolphe Hildebrand ( - ) și artistul francez Henri Matisse ( - ) În lucrarea sa „Problema formei în artele vizuale” ( ), Hildebrand a subliniat în mod convingător că va percepe toate mișcările și schimbările în pozițiile corpului ca o expresie dezvoltarea proceselor interne care sunt comunicate corpului prin simțuri El a întocmit o „listă de semne ale acestor procese și claritatea exprimării funcțiilor lor”, reprezentând „valoarea ca expresie a conexiunii dintre o persoană și lumea exterioară** ( ) Expresia funcțională în sensul cel mai larg - de la forma biologică la acțiunea corporală, după Hildebrand, ne inspiră ideile despre procesele mișcării Astfel, Hildebrand a ajuns la o concluzie importantă: „Devine deci clar că absența în reprezentarea artistică a procesului mișcării în aceeași formă în care se întâmplă în natură (subliniată de autor) nu se remarcă deloc Acest fenomen dovedește că o natură nemișcată este la fel de expresivă ca și una mobilă Mâna în repaus este înțeleasă și dată Johann Heinrich Fuseli, - Visul lui Socrate Cretă cu accent alb pe hârtie maro, , x , cm Berlin, Nationalgalerie, cabinet de gravură pe cupru și colecție de desene Figurile expresive funcțional ale artistului elvețian sunt înrădăcinate figurativ și estetic în mișcarea literară Sturm und Drang** Aceasta explică abilitățile lor motorii fantastic de exagerate Remarcabilă în exemplul nostru de figură plutitoare fantomatică este combinația dintre o întindere mare a brațului, un punct de observație foarte ridicat și o structură arhitectonică a corpului fin lucrată, care amintește de înțelegerea modernă a funcțiilor de mișcare și a dinamicii corpului uman realizat exact în același mod ca mâna în acțiune” ( ) Din toate acestea a rezultat că caracterul unei funcții poate fi deja determinat din forma în repaus „Corpul organic este perceput ca un complex de forme care poartă amprenta posibilităților funcționale” ( ) Prin aceasta, Hildebrand a punctat un aspect important al problemelor, și anume că „ne putem imagina” toate formele în acțiune (subliniat de autor) tocmai din senzația de viață organică Și această capacitate de a reprezenta o funcție ne eliberează în cele din urmă de dependența constantă de model și de starea acestuia Pentru Hildebrand, aceasta a fost o justificare teoretică a activității sale creatoare, în procesul căreia a reflectat asupra semnului formă funcţională în contrast cu pretenţia poetică a sculpturii Indiferent de el, ideea semnificațiilor artistico-formale a fost dezvoltată până la capăt de Matisse El, după cum notează Alpatov, în pictura sa „Dans” ( ) a dat o nouă interpretare a mișcării, neobișnuită pentru pictura clasică În această lucrare, comandată de iubitor de artă din Moscova Șciukin, Matisse pe corpuri goale de culoare cinabru a conturat și articulațiile ca puncte principale de mișcare Agilitatea dansatorilor amintește de dansul satirului înfățișat pe vazele grecești Mai târziu, când Matisse a gravat nuduri pentru „Poezia” lui Mallarmé ( - ), corpul și-a pierdut mobilitatea articulatorie în articulații, iar impulsurile figurative din Fig poarta a devenit un simbol al ritmului pur al mișcărilor, un simbol al unui proces continuu Această tendință a culminat în cele din urmă cu pictura murală „Dans” ( - ) realizată pentru americanul Dr Barnes, iar mai târziu în multe dintre sculpturile sale colorate, care nu aveau mai multă semnificație decât ornamentul de pe tapet În acest fel, el a transformat acțiune și funcționare într-un flux larg de ritmuri „în sine”, independent de mișcările caracteristice modelului Vedem cum un conținut funcțional obiectiv poate primi o interpretare abstractă, la care Matisse a fost îndemnat de cunoștințele sale cu baletul rus A procesat noi impresii și le-a întruchipat cu cel mai înalt grad de simplitate artistică Pas cu pas, cu greu, s-a apropiat de această etapă a perfecțiunii Perfect- Henri Matisse, - Ilustrație pentru „Poezia” lui Mallarmé ( - ) Gravurare Figura care se grăbește înainte nu atinsese încă gradul de puritate a mișcării la care aspira Matisse în lucrarea sa monumentală „Dans” realizată pentru un client american sau în siluetele sale decupate din hârtie neagră, exprimând „ritmul în sine”, care a creat la sfârşitul vieţii Această gravură combină încă corporalitatea, volumul și funcția Gesticulația puternică, pliurile cauciucate și volumele umflate se contrazic Creația pe care a creat-o pe baza contemplației vii nu a fost ușoară pentru el În munca sa, s-a concentrat constant asupra naturii Nu putem începe de unde a rămas Matisse Mișcarea naturală este încă o sursă de învățare și pentru noi Numai așa putem învăța ceva despre tiparele funcționale Numai așa putem învăța treptat meșteșugul artistului și putem înțelege cum expresia funcției naturale poate deveni adevăr artistic Funcția ca mijloc de reprezentare artistică nu este deloc învechită astăzi La urma urmei, astăzi pentru mulți artiști este important să trezească în privitor o entuziasm pasional, un sentiment de întâlnire cu sine Aici ar trebui să ne concentrăm pe două exemple Willy Sitte ( ) a încercat să-și dea seama , transmite pulsul impetuos de nestăpânit al zilelor noastre în limbajul „febril” al formei artistice Werner Tübke ( ) obligă figurile înghesuite pe planul pictural al tabloului să se exprime prin gesturi extatice, aproape convulsive, care transmit conținutul tabloului, saturat de probleme complexe Toate figurile sunt active și, la fel ca în Clasa muncitoare și în Intelligentsia, își exprimă agitația interioară, care este rezultatul conștientizării misiunii lor istorice Ambii artiști ne învață că percepția artistică istorică, pe care o datorăm, de exemplu, futurismului sau Renașterii târzii, în proces de modificare poate ridica nivelul de expresie artistică a conținutului tabloului Probleme artistice speciale Lista de exemple istorice din secțiunea anterioară, neconectate prin succesiune cronologică, oferă o idee despre specificul acestei probleme artistice În primul rând: conținutul funcțional al figurii nu se limitează numai la - așa cum ne învață exemplele clasicilor greci timpurii și târzii și Leonardo - acțiune mecanică, fizică oportună, cum ar fi statul în picioare, așezat, culcat, mișcarea și lucrul În spatele acțiunii aparent pur fizice se află și o latură psihică, care necesită deja o metodă foarte diferențiată de observație Fragment din desenul autorului pe tabla de perete la problemele staticii ( ) Lungime totala m Axele orizontale care împart axa de simetrie a corpului sunt din nou folosite pentru a dezvolta poziția: piciorul de sprijin este piciorul care suportă mai puțină sarcină pentru a demonstra un comportament regulat atunci când condițiile statice se schimbă: o scădere a zonei de sprijin atrage după sine o schimbare în poziţia centrului de greutate (Figura așezată din dreapta nu este direct relevantă pentru această întrebare ) La nivelul funcțiilor fizice elementare, figurile așezate sau în picioare sunt asemănătoare între ele Cu toate acestea, acestea sunt deja modificate semnificativ din cauza stării interne a modelului: o stare este caracterizată ca obosită și epuizată, cealaltă este proaspătă, veselă, atentă, tensionată Prin urmare, pozițiile de șezut sunt diferite Simpla nevoie a modelului de a lua cea mai confortabilă poziție de odihnă implică diverse opțiuni de aterizare Desemnăm complexitatea mișcărilor fizice și mentale ca mișcări expresive într-un sens mai larg decât maniere Manierele care caracterizează personalitatea, le vom analiza mai detaliat mai târziu Cu toate acestea, în acest moment, este necesar să subliniem că atunci când se studiază o funcție, aceasta nu poate fi extinsă în Fig , , , pur fizic și pur mental Când studiezi o funcție, nu ar trebui să existe dualism între fizic și mental Mișcările expresive în sens mai restrâns, precum: expresiile faciale, gesturile (expresia directă) vor fi și ele analizate separat ulterior În al doilea rând: funcția ca mișcare mecanică și manierele în conexiunile lor extern-intern sunt purtătoarele acțiunilor și semnificației figurii Numai în motivele clare ale mișcării se dezvăluie semnificația unei frumoase înfățișări umane, perfecțiunea existenței fizice, cultura fizică și morală a individului Înțelegerea sensului interior al gestului fizic al unei persoane necesită intuiție, care va fi cu cât mai fină cu cât artistul cunoaște mai bine modelul Învață să perceapă muzical cursul mișcării corpului, să înțeleagă sensul stării de spirit exprimate în fluxul liniar al corpului, învață unitatea viziunilor științifice obiective și a experiențelor subiective Vom studia regularitatea funcției figurii în repaus și în mișcare Aceasta include elucidarea condițiilor necesare pentru menținerea echilibrului (statică) și încălcarea acestuia (dinamică) În al treilea rând: atunci când dezvoltăm funcții, vom acoperi figura într-un mod complex, adică, pe baza întregului, determinăm articulația, proporționalitatea și funcționalitatea, din procesul general de mișcare se determină poziția, locul și semnificația părților individuale ale corpului Aceasta este legată de repetarea și consolidarea cunoștințelor proporțiilor; exercițiile din fig , Din cartea lui Gottfried Bammes „Figura umană” ( ) Folosind metoda de dezvoltare (genetică), autorul în manualele și lecțiile sale construiește pozițiile unei figuri calme și în mișcare dinamică pe baza unor relații regulate între centrul de greutate, perpendiculara de greutate și suport Aici, folosind exemplul unei figuri în contraposto, demonstrează modificări regulate ale poziției corpului de la picior la coroană, fiind convinși că numai construcția internă înțeleasă, și nu orice cadre liniare schematice, face posibilă aplicarea în practică Acest subiect are sens atunci când iau în considerare cunoștințele dobândite anterior și nu permit pierderea abilității În al patrulea rând, nu vom lăsa la voia întâmplării alegerea mijloacelor de realizare a ideii și a modului de execuție În funcție de intenția și scopul cu care conducem studiul funcției, vom evalua și alege în mod conștient acele mijloace de întruchipare și modalitate de execuție care pot exprima conținutul cât mai exhaustiv prin intermediul formei Aici este necesar să înțelegem că acumularea de fapte și aprecieri în procesul de asimilare artistică a realității este doar una, o parte obiectivă a procesului de creație Este la fel de important să găsim o expresie artistică adecvată pentru participarea subiectivă la o funcție, o grafică semnul funcțiilor de întindere, coborâre, oboseală, tensiune corporală etc Procesul de alegere a mijloacelor de execuție decurge simultan și în strânsă legătură cu cunoașterea importanței funcționale În al cincilea rând, nu există nicio îndoială că, odată cu formarea abilităților de observare, și anume, pentru percepția intenționată a unui obiect, memoria vizuală este, de asemenea, antrenată pentru fluxul de funcții Cu toate acestea, nu este deloc suficient să te mulțumești doar cu observarea dependentă de model Doar practica dovedește ceea ce se cunoaște cu adevărat în esențial, în firesc, în toate interconexiunile sale Cu o reprezentare parțială și detașată de model, deținerea abilității de fixare a funcțiilor ar trebui verificată cu sarcini practice la un moment dat dezvoltarea ideilor de memorie și imaginație În acest caz, este posibil să se stimuleze la elevi o tendință de a fantezi, de a scrie În interesul formării conceptelor artistice, este necesar să se dezvolte abilități pentru a putea crea figuri mobile care să fie convingătoare din punct de vedere funcțional fără model Model funcțional mobil Posibilitatea de fixare a multor mișcări oferă un avantaj deosebit pentru urmărirea legăturilor și relațiilor maselor principale, precum și expresiei elementare a mișcării Lucrări ale artiștilor amatori Foil, ca cm Figura fazelor de construire a unui contrapost Figura cu umbrire albastră arată poziția inițială de a sta pe două picioare egal încărcate, figura cu umbrire roșie arată nivelul de schimbare a întregii figuri cu sprijin unilateral Lucrarea elevului, începutul semestrului I, , x cm Figura contrapozitivă tăiată Figurile sculptate sunt disecate în forme geometrice simple Siturile sunt situate în conformitate cu relațiile naturale statice ale centrului de greutate și suport Lucrări ale unui artist amator, hârtie de împachetat, ca cm Exerciții pentru dezvoltarea unei siluete în repaus și în mișcare Punctul de plecare pentru aceste exerciții este o figură în picioare Ca eveniment funcțional, starea în picioare are multe varietăți - de la a sta pe ambele picioare fără și cu o deplasare în centrul de greutate - până la a sta în picioare cu o suprafață crescută de sprijin; de la încărcat unilateral în picioare până în picioare cu un sprijin punctual Opțiunile nu pot fi epuizate De ce începem cu o figură din față în picioare? Această poziție inițială este cea mai caracteristică În această poziție, părțile individuale ale corpului sunt în cea mai simplă relație între ele În această poziție, există și o scurtare minimă a figurii Relația cu proporția-fig - yami este creat direct Suntem nevoiți să acoperim acest fenomen cu cea mai mare acuratețe, ceea ce nu permite pierderea clarității în soluționarea problemelor individuale În egală măsură, trebuie să acordăm atenție tuturor părților, fără a uita întregul Poziția în picioare indică cel mai bine deficiențe în desen, în înțelegerea anatomică și în determinarea relațiilor de echilibru Din câteva observații, este clar că ceea ce pare simplu nu este deloc simplu Dacă atunci gradul de dificultate este crescut în continuare prin încărcare și descărcare unilaterală, ca în poziția picioarelor - piciorul de patinaj - piciorul care suportă mai puțină sarcină - care este verigă principală în imaginea poziției mobile de odihnă, atunci trebuie luate toate măsurile pentru a obține un rezultat complet contrapost Cercetarea funcţiilor şi mijloacelor metodologice pentru dezvoltarea contraposta În primul rând, ne concentrăm pe motivul funcțional fructuos al contrapposto (poziția - piciorul care poartă mai puțină sarcină - piciorul de susținere), în care un picior, din nevoia de relaxare temporară, transferă încărcătura corpului celuilalt picior ca ca urmare a unei deplasări a centrului de greutate Un instrument educațional eficient pentru dezvoltarea unei astfel de poziții corporale sunt micile modele funcționale mobile în față și profil complet, figuri articulate, pe care acum le putem face o figură principală este asemănător cu cifrele compuse în proporție Aceste figuri sunt articulații mobile mecanice, (Fig ) În ciuda unor obiecții, acest mijloc auxiliar este potrivit pentru a ne încuraja la o lecție practică mai intensivă cu proporții, pentru a determina poziția punctelor în mișcare ale corpului, la o analiză atentă a formelor principale și auxiliare În minunatul său articol „Despre teatrul de păpuși”, Heinrich von Kleist a glorificat puterea de persuasiune și grația mișcării elementare nu în centrul de greutate al mișcării Știm că așa cum reflectă lumea organică Vederea devine din ce în ce mai întunecată și mai slabă, harul din ea pare mai puternic și mai strălucitor” ( ) Comparația lui Kleist indică utilitatea metodologică a figurii articulate și legitimează semnificația acesteia Pe lângă rezolvarea problemelor estetice asociate cu acesta, devine posibil să se studieze și să controleze relația dintre proporții, masele principale între ele și formele intermediare Pozițiile separate de mișcare repetă mecanic aceleași procese ca și modelul viu ca întreg Își dau seama care sunt expresiile mișcării Toate modificările majore statice și anatomo-funcționale pot fi stabilite fază cu fază pe o figură segmentată Aceste modificări aproape repetă modelul live Cu toate acestea, utilizarea lor va fi rezonabilă numai atunci când procesele obișnuite sunt și ele clarificată științific Pentru a înțelege contrapostoul, următorul ajutor didactic este oferit sub forma unei cifre proporționale împărțite Întocmit în secțiunea Se vor folosi în viitor ajutoare, pentru care secțiunile divizate proporțional, ca și în cazul ștampilei proporționale mobile, sunt împărțite în cap, gât, pătrat al pieptului, formă intermediară abdominală, trapez pelvin și picioare La genunchi, legătura piciorului este percepută ca un întreg Înainte de a construi un contraposto în cel mai adevărat sens al cuvântului, este recomandabil să indicați liniar conturul proporționalității unei figuri stând pe ambele picioare, centrul său de greutate și perpendiculara de greutate Următoarele modificări statice, ca în fig , Studii funcționale liniar-planare ale contrapostoului conform modelului Este deosebit de important să obținem claritate cu privire la problema deplasării centrului de greutate Aici accentele sunt accentuate în legătură cu elementele geometrice simple ale formelor Lucrarea elevului, semestrul I, Creion, x , cm De exemplu, deplasarea centrului de greutate asupra suportului rezidual, poziția piciorului de patinaj, coborârea bazinului vor, datorită posibilității de comparare cu condițiile de a sta pe ambele picioare, cu atât mai evidente După o astfel de pregătire, puteți începe construcția grafică directă a figurii Prima etapă de construcție: de la mijlocul suportului rezidual se trage o perpendiculară vertical în sus și cu ajutorul ei se indică noua poziție a centrului de greutate A doua etapă de construcție: trapezul femural își mută centrul de greutate până când coincide cu noul centru de greutate În acest caz, trebuie acordată atenție poziției coborâte oblic a pelvisului pe partea nesuportabilă A treia etapă de construcție: coloana piciorului de susținere se introduce între coapsă-fig noah trapez și plan încărcat al piciorului Ar trebui să se distingă clar o poziție oblică deosebit de pronunțată a piciorului neîncărcat și un accent al trohanterului mare A patra etapă de construcție: piciorul, care suportă mai puțină sarcină, este introdus între partea coborâtă a pelvisului și podea Ar trebui să existe o poziție compensatorie clară din cauza scurtării distanței șold-podeu (de exemplu, poziția laterală a piciorului care suportă mai puțină sarcină) A cincea etapă de construcție: forma intermediară a abdomenului este situată deasupra trapezului femural în așa fel încât să se suprapună pe partea încărcată a coapsei (stagnare) față de axa mijlocie și să formeze o întindere (unghi de deschidere) pe partea opusă A șasea etapă a construcției: conformitatea Poziția predominantă a pătratului pieptului continuă tendința de curbură a axei mijlocii a corpului Este necesar să se acorde atenție întinderii și suprapunerii în forma intermediară a abdomenului! Important pentru menținerea echilibrului este poziția fosei jugulare deasupra centrului de greutate Trebuie elaborată o curbură în formă de C de la osul pubian la fosa jugulară, deoarece coloana lombară (piciorul lombar), ca urmare a unei conexiuni fixe cu pelvisul, trebuie mai întâi să repete înclinarea pelvisului Doar partea superioară a coloanei vertebrale poate compensa înclinarea din cauza arcului inversat peste partea laterală a piciorului în picioare A șaptea etapă de construcție: gâtul și capul sunt aduse într-o poziție verticală în raport cu mișcarea coloanei vertebrale toracice Opera unui artist amator, litografică cretă pe hârtie de împachetat, x , cm Studii funcționale de contraposto, realizate dintr-un model într-o manieră plană Cunoașterea pozițiilor statice este folosită mai liber Opera unui artist amator Creta neagră pe hârtie de împachetat, x , cm Întărirea expresiei mișcării și a relației cu componentele corp-spațiale Pe baza unei imagini plane, această figură evidențiază volumele proeminente și în retragere A opta etapă de construcție: mâinile sunt desenate Dacă această ordine de construcție nu este respectată, atunci nu se va vedea cât de natural se leagă unul de celălalt Figura contraposta sculptată ar trebui să reprezinte vizual toate procesele funcționale principale separat și mișcarea întregului volum al figurii în ansamblu Același lucru se realizează prin imprimarea cu ștampilă proporțională Aceiași pași trebuie respectați în primele etape de desen O abordare similară a fenomenului funcțional al contrapposto poate avea loc și sub forma unui model de fază în două culori Studiile funcționale pregătitoare ale aceluiași subiect includ aici studiile din model, legate de fig , , mai mult la structurile auxiliare și etapele de construcție menționate mai sus Formele schematice se dau înapoi fără a dispărea cu totul, deoarece îndeplinesc sarcina specială de a păstra accentele și de a dezvălui raportul maselor Acum aceasta se adaugă pentru a dezvolta un simț al echilibrului într-o poziție statică, testând capacitatea de autocontrol și corecție bazată pe cunoștințele dobândite, un sentiment kinestezic de tensiune și descărcare, încărcare și descărcare Scopul nostru este, în primul rând, să aplicăm cunoștințele dobândite la formarea deprinderilor în crearea grafică a regularităților statice de contraposta și modificări aferente în întreaga figură - cu și fără model Axele offset sunt fixe, punctele și contrapunctele pe baza cunoașterii proceselor generale sunt legate între ele, se iau în considerare interrelațiile formelor Doar pe o bază atât de solidă, munca mai liberă cu modelul poate da roade Studii funcționale gratuite și mijloace de implementare a acestora Libertatea în îndeplinirea sarcinilor constă în respingerea treptată a structurilor auxiliare Să ne complacăm mai puternic în perceperea expresiei muzicale a întregii imagini, să ne permitem o manieră mai lejeră de interpretare și să încercăm să „uităm” analiza științifică (pentru că, desigur, ea este în permanență „la îndemână”) - Dar în niciun caz nu aruncăm peste bord ceea ce s-a dezvoltat până acum Poza aceasta Percepția rapidă a diferitelor poziții contrapost Un exercițiu valoros de ușurință în execuție cu o pensulă semi-uscă pe un format mai mare Opera unui artist amator Gouache pe hârtie de desen, x , cm PE Studiul modelului în poziție de repaus Lumina laterală a fost folosită pentru a reproduce corporalitatea pe un plan cu o tranziție lină într-o succesiune clară de forme Opera unui artist amator Acuarelă și pensulă pe hârtie de desen, , x cm Consolidarea componentelor spațiale la reprezentarea figurilor în mișcare Desenul mărturisește înclinația spre experimentare a autorului El încearcă prin slăbirea structurii grafice să realizeze o tranziție lină a figurii în fundalul imaginii, adică să conecteze figura cu spațiul Lucrare voluntară Marker pe hârtie, , x cm trecerea la o întruchipare complexă a mișcării corporale și mentale, la o caracterizare a comportamentului uman prezintă întotdeauna dificultăți semnificative Le putem face față prin creșterea dimensiunii hârtiei și a materialului cu un plan larg de desen Lățimea cretei este utilizată în așa fel încât mase mari să rămână pe hârtie cu o singură mișcare, iar spectacolul capătă o certitudine deosebită acolo unde apar evenimente funcționale Execuția ar trebui să fie deschisă și aerisită, pentru a nu tăia ulterior calea corporalității Aerul nu înseamnă renunțarea la stabilitatea formei Mai degrabă, ar trebui să faciliteze implementarea complexă - de unde abordarea predominant plană În timpul exercițiului, trebuie să vă asigurați că Fig materialul a fost folosit corect Formele înguste, ascuțite se obțin „de la sine”, datorită faptului că pe de o parte ridicăm ușor creta, iar pe de altă parte apăsăm puțin mai mult Perechi contrastante de tip: deschis-închis, moale-dur , ascuțit-rotund, mic-mari creează tensiune în designul grafic Încercăm cum, rotind ușor creta fără întrerupere, putem desena masa unui braț, picior sau cap Pentru a ne concentra asupra principalului lucru din în cel mai scurt timp posibil, vom abandona schițele liniare Aceste abilități vor fi esențiale pentru funcțiile în schimbare rapidă În funcție de abilitățile de desen deja existente, nu trebuie insistat prea mult asupra implementării plane a problemei contrapostului, fig Deci, de exemplu, dacă există o dorință specială cu un creion sau un pix, puteți urmări primele intersecții care sunt necesare pentru imaginile corporal-spațiale Dacă intențiile noastre vizează dotarea mai multor figuri cu volume mai concrete, atunci ar trebui să acordăm atenție asigurării primelor relații spațiale prin diferențierea dimensiunilor, creând zone și intersecții spațiale de la figură la figură Nu dorim să oprim categoric astfel de intenții, cu toate acestea, scopul principal al acestei etape a exercițiilor nu ar trebui să treacă în fundal Relația întregului, ritmul și cursul muzical al mișcării progresive, înțelegerea principalului funcțional ar trebui să pătrundă din ce în ce mai mult figura de studiu PO, , Stăpânirea pozițiilor de șezut care se schimbă rapid „scrierea de mână a pensulei” Se dezvoltă simțul ritmului și relația dintre procesul de mișcare Atenție la buna aranjare pe cearșaf! Lucrarea elevului, semestrul I Acuarelă pe hârtie de desen, x , cm munca, precum și elevii ar trebui să încerce să afișeze părți individuale sau întregul conform prezentării Studiile funcționale efectuate cu o pensulă de acuarelă rotundă și bine umplută pot da rezultate excelente, spre deosebire de fixarea petelor în părți mici În primul rând, ele contribuie la crearea unei percepții muzicale holistice a expresiei mișcării și a mișcării expresive, precum și la fixarea rapidă a fulgerului a unei mișcări rapide Acest lucru se aplică în special la lucrul principal în exprimarea mișcării, la o înțelegere intuitivă a secvenței rapide a mișcărilor, precum și la formarea deprinderii întruchipării tehnice a ambelor momente În acest sens, trebuie respectate următoarele instrucțiuni de utilizare - Potriviți dimensiunea formei cu dimensiunea periei Cu o singură apăsare a periei, ar trebui să strângeți imediat (literalmente!) lățimea trunchiului superior sau altă secțiune - Nu faceți figuri din presiunile individuale ale pensulei, altfel veți obține o „pătă” Uitați-vă cu atenție la model, apăsați în conformitate cu conturul formei, nu rupeți periile, urmăriți mai departe, aplicați totul într-un mod ritmic secvență - slăbirea și întărirea presiunii, întărirea și slăbirea - până când rupeți peria doar la vârful piciorului Nu uitați că fiecare presiune a periei, fiecare creștere, fiecare slăbire, fiecare îngustare, fiecare expansiune au un anumit sens – exprimă volum - Desenul trebuie finalizat în termen de un minut Dacă modelul din fig , , poziția schimbată, terminând ceea ce ai început din memorie Nu vă descurajați de eșecurile inițiale Abilitatea de a picta o figură cu o pensulă este dobândită prin exerciții persistente Dacă aveți mijloace, atunci exercițiul vă va oferi bucurie - Luați o perie plină de vopsea până când nu o mai absoarbe, altfel va trebui să rupeți permanent pensula și aceasta nu va răspunde imediat la presiunea mâinii dvs - Păstrați vopseaua acuarelă (nu guașă) foarte transparentă și fluidă Concentrația prea puternică de vopsea face imposibilă încadrarea figurii în culoarea albă a hârtiei Aeritatea ușoară în aceleași scopuri poate fi obținută foarte bine și pe formatul mai mare Pentru acei cursanți care, din cauza timidității și preciziei, nu își permit orezul mișcările muncitorești Lucrează imaginația pură în tehnica scrisului cu pensula Motivul inventat este un subbotnik cu un număr mare de participanți Schițele cu pensula încearcă să conecteze un număr mare de figuri în ritmul general al procesului de muncă Lucrare voluntară Acuarelă, pensulă și burete pe hârtie de desen, , x cm asumă-ți riscuri și notează în permanență detalii minore, este recomandat să folosești o perie cu peri cu care să poată folosi guașa semi-uscata În mișcările motorii ale întregii mâini, figura este creată din centru și se dezvoltă ritmul formei Un studiu creat cu o pensulă ar trebui să rămână, parcă, neterminat, „respiră”, nu trebuie să se transforme într-o siluetă! Studii funcționale libere cu tendințe ale imaginii material-spațiale La problemele stăpânirii ritmului determinat funcțional al formei și pătrunderii în comportamentul modelului se adaugă problema ritmului corpului în spațiu Renunțăm treptat-fig , , ne îndepărtăm de schița figurilor exercițiilor precedente și începem să extindem figura în capacitatea sa expresivă Corporalitatea apare prin luarea în considerare a mișcării reciproce a corpului în spațiu Pentru a atinge acest obiectiv, puteți decide asupra unei compactări grafice a primului plan al planului spațial al corpului și slăbirea fundalurilor Lucrul cu o tranziție lină a figurii în fundalul imaginii, care, prin urmare, devine purtătorul spațiului, duce deja la conectarea lor Slăbirea și compactarea țesăturii grafice pentru sinteza incipientă corp-spațiu are avantajul că suntem forțați să luăm în considerare corpul în etapele intruziunii sale în spațiu Astfel, învățăm să abstragem înaintea acestei fig , software, principalul lucru în rezolvarea problemei spațiului-corp și să nu acorde atenție caracterului aleatoriu al raporturilor de lumină-umbră Dacă din secțiunea Dacă înțelegem exemplele principalelor caracteristici descrise ale dezvoltării problemelor funcționale (scopul, specificitatea sarcinilor, planificarea și rezolvarea alegerii metodei, succesiunea logică, sistematica, utilizarea mijloacelor etc ), atunci vom obține cu ușurință un aplicare semantică pentru alte fenomene funcționale, cum ar fi, de exemplu, o figură așezată, precum și o figură în mișcări cotidiene, de lucru sau expresive Următoarele probleme vor fi explicate în principal în imagini Grup de figuri contrapostol mobil cu o corporalitate mai dezvoltată Sublinierea tensiunii mobile funcționale a piciorului de susținere (în special figura dreaptă) și a gradului de contrast al acestuia în raport cu piciorul moale și îndoit, așezat într-un ton ușor, care poartă o sarcină mai mică, creează impresia că partea încărcată este situată în față, și descărcat – în spate Sarcina este complicată de faptul că sunt descrise mai multe figuri, care în schiță nu sunt izolate unele de altele, ci sunt stabilite folosind intersecții, diferențe de dimensiune și construcția de zone spațiale în primele conexiuni spațiale Lucrarea unui artist amator Pix, x , cm Mijloc abreviat de a reprezenta o figură în mișcare Atenția se concentrează asupra părții tensionate și încărcate funcțional a corpului (stânga), precum și asupra sunetului melodic al mișcării formei asociate cu aceasta S-a găsit o bună sinteză a corectitudinii materiale și a intuiției personale Opera unui artist amator Pen pe hârtie, x , cm poziții așezate Pentru a dezvolta funcții în poziții șezând, trebuie luate în considerare următoarele sarcini principale: În primul rând: în pregătirea pentru rezolvarea problemei, este necesar să se afle ce modificări apar în funcțiile șezutului în raport cu proporțiile, statica și începutul anatomo-funcțional, care se realizează cu ajutorul unui model, deplasând figuri articulate sau imprimeuri din timbre proporționale din profil La fel ca în studiul proporțiilor într-o poziție în picioare, deci aici, acordăm atenție raportului dintre obiect și figura principală Studii pur obiective ale diferitelor poziții de șezut (măsurători proporționale, funcționale și statice - neniya) sunt însoțite de acoperirea unui complex de figuri așezate în interiorul planului patruunghiular al imaginii, sarcină cu care sunt deja asociate indicații ale unor soluții picturale modeste ulterioare În al doilea rând: studiile grafice pentru studiul pe un model viu sunt efectuate cu pătrundere în sensul mental al exprimării diferitelor poziții de șezut Urmează aplicarea și prelucrarea ulterioară a cunoștințelor dobândite despre statică, dobândirea abilităților de execuție grafică intensivă, de exemplu, de la intersecția unei linii cu un plan, studiul comportamentului și raporturilor maselor de bază la reciproc În al treilea rând: se utilizează experiența și abilitățile dobândite în exercițiul anterior, se învață pozițiile șezând în relații funcționale, se împart fazele mişcării Alegem un mediu nou (de exemplu, tehnica fleacului) în conformitate cu dimensiunea figurii și cu relația cu mișcarea Fiecare poziție trebuie să conțină o tendință fizică și mentală clar distinsă În al patrulea rând: învățați cum să scrieți cu peria poziții de ședere care se schimbă rapid, precum și să îmbrățișați proporționalitatea, funcționalitatea și caracteristicile statice (ca în cele două paragrafe anterioare) Se dezvoltă simțul ritmului și continuitatea procesului de mișcare, se consolidează abilitatea de a folosi o perie „capabilă de reacție” pentru a fixa mișcările rapide În același timp, acordăm atenție ordinii estetice și aranjamentului figurilor pe foaie Studiu grafic al proporționalității, funcționalității și staticii pe exemplul unui model așezat Sarcina principală este de a clarifica relația dintre principalele mase între ele Opera unui artist amator Pen, acuarelă pe hârtie de desen, , x cm Stabilirea legăturilor între părțile individuale și întregul complex al figurii Din întinderea figurilor în poziții șezând în înălțime și lățime, se determină în primul rând formatul desenului Pozițiile șezând oferă oportunități ample de „umplere” a formatului Opera unui artist amator Creion, , x cm Coordonarea unui studiu funcțional cu sarcini artistice Dintr-o estimare a dimensiunilor modelului așezat, se determină mai întâi formatul Hainele figurii (stânga) sunt aplicate pe hârtia de transfer Opera artistului amator Sangin pe hârtie de desen, x , cm (pag de mai jos) Corelația dintre semnificațiile obiectivului și figurile principale ca factor de ordine artistică În conformitate cu dimensiunile figurii în lățime și înălțime, formatul a fost ales mai întâi Apoi elevul a abordat percepția complexității figurii ca siluetă, și pe baza dimensiunii formatului, de dezvoltarea formei figurii principale Înainte de aceasta, figura obiect nu a fost schițată pentru a învăța cum să determinați cu ochi dimensiunile figurii principale Opera unui artist amator Acuarelă pe carton de desen, , x cm (pag , sus) Aplicarea cunoștințelor despre fazele pasului f Imprimare cu ștampilă proporțională mobilă Inscripția îmbrăcămintei se realizează în conformitate cu formele corpului imprimate sub ea Opera unui artist amator Imprimare de timbre pe hârtie de desen, , x cm (pag mijloc) Aplicarea tipăririi cu o ștampilă proporțională în mișcare atunci când descrieți o scenă veselă Utilizarea unei ștampile proporționale mobile pentru a reprezenta pozițiile frontale și de profil ale figurii face posibilă trecerea la primele încercări ușoare de a reprezenta mișcările construite Lucrarea unui artist amator Imprimată cu o ștampilă de cauciuc care se mișcă liber pe un format de x , cm Lucrare decorativă realizată cu o matriță proporțională mobilă Lucrarea a fost precedată de studiul picturii grecești în vază Lucrarea unui student, tipărirea în guașă roșie și albă pe un format , x cm I G>T Concentrarea asupra fluxului procesului de mișcare Scopul exercițiului este de a dobândi abilități de a schița rapid o expresie funcțională a mișcării Opera unui artist amator Acuarelă pe hârtie de desen, x , cm Un exercițiu de schiță cu ardezie moale Scopul exercițiului este de a găsi o expresie caracteristică a diferitelor faze ale mișcărilor modelului Lucrarea elevului, semestrul I, creion M pe hârtie de desen, , x cm La frontispiciu pagina Lucrarea arată cum utilizarea judicioasă a posibilităților de utilizare bună a unei pensule umplute cu acuarelă poate pătrunde rapid în esența caracteristicilor pasului care au apărut în imaginație Încercările constante, în cele din urmă, aduc succes în înfățișarea mișcării expresive Lucrare de student, semestrul I, pensula, acuarela, x , cm PE În al cincilea rând, trebuie găsit un semn grafic adecvat pentru semnificația expresivă elementară a pozițiilor șezând, relația dintre formă și mișcare, acordând o atenție deosebită procesului de mișcare În același timp, se recomandă o selecție strictă a mijloacelor pentru a exprima cât mai mult cu puțin Abilitatea de a distinge între principal și secundar este antrenată Dobândește priceperea de a scrie lină „dintr-o singură lovitură” * În al șaselea: studiile se desfășoară inseparabil de spectacolele artistice Este necesar să explicăm în mod constant că toate exercițiile, în cele din urmă, se referă la desen Prin urmare, formatul imaginii trebuie determinat din dimensiunea figurii obiectului și conținutul valorii sale Se lucrează la formate de foi mărite, (întindere) cu dezvoltarea unor volume mari , , em și adaptarea îmbrăcămintei la formele corpului pentru a nu le tăia; se explică raportul obiect-figura principală ca factor de ordine artistică Pas - mișcări de lucru - mișcări expresive Pentru dezvoltarea funcțiilor în lucrul de zi cu zi și mișcările expresive, se pot da următoarele sfaturi: în primul rând: pregătirea pentru noi probleme implică explicații pe tema dinamicii Pentru o înțelegere și verificare corectă a regularităților, ca model, puteți utiliza din nou cifre segmentate sau ștampile proporționale mobile cu o poziție în profil Imaginile arată aplicarea cunoștințelor asupra fazelor individuale ale pitch-ului la imprimarea cu ștampilă proporțională mobilă Faptul că poate stimula și lucrările decorative este prezentat în fig orez , , , , , studiu expresiv Lucrarea a fost realizată după o vizită la teatru, în cadrul căreia artistul a fost foarte impresionat de gesticulația figurii („Oberon”) A pictat-o din memorie Operă de artă a unui elev de clasa a X-a, pix și tuș pe hârtie, , x cm Acoperire rapidă a valorii formei părților din umbră în lumina laterală În acest exercițiu, este important să fixați legătura și calitatea formei de exprimare a mișcării cu ajutorul unei pensule rotunde umplute, fără a o rupe de pe hârtie Opera unui artist amator Acuarelă pe hârtie de desen, , x cm Aceasta a fost precedată de studiul picturilor grecești în vază Nu uita niciodată de oportunitățile de stimulare secundară! În al doilea rând, utilizarea pensulei își găsește o aplicație deosebit de fructuoasă în reprezentarea mișcărilor locale și expresive În al treilea rând: atunci când se creează studii funcționale pe baza modelului, se testează material de ardezie important pentru schițe, exercițiul se concentrează pe principalele puncte de mișcare, masele principale și mișcările cele mai expresive Tempo-ul performanței în schițe nu trebuie confundat cu „despre” neglijent Scopul schiței este să acopere lucrul principal cu cea mai mare acuratețe În al patrulea rând: în timpul exercițiului de perie, atunci când utilizați lumina laterală, este important să captați rapid mișcarea nu, folosiți părțile umbrate pentru a marca formele și aplicați coerent pe hârtie dintr-o singură mișcare Învățăm să implicăm în imagine și activitatea suplimentară activă a ochiului În al cincilea rând: o percepție complexă a figurii este foarte importantă, dar asta nu este tot Articularea formelor, particularitățile structurii corpului și părților individuale ale corpului, înțelegerea lor din toate părțile și în toate pozițiile pot deveni o expresie reală a funcției numai cu ajutorul cunoștințelor și abilităților aprofundate în domeniul anatomiei În al șaselea rând: puterea imaginației se formează pe baza experienței personale cu modelul și antrenamentului în imaginea din memorie orez , Probleme funcționale în imagistică prezentate cu exemple specifice Acest capitol a tratat probleme importante de funcționalitate, așa că următorul este un exemplu mai detaliat de aplicare a funcționalității stilului de imagine Deși aici menționăm pe scurt probleme care vor fi dezvoltate în viitor, precum: corporalitatea modelului și problema spațiului-corp (vezi capitolele și ), sarcina principală a exemplului nostru este încă căutarea mișcării expresive în conform planului Înainte de a demonstra formarea unui desen de la o schiță până la versiunea finală, folosind exemplul „Po- Joachim Trompler, artist amator Imagine a spațiului ca scenă de acțiune a unei compoziții cu mai multe figuri Tema: Copii la grădina zoologică Compoziția, așezată liber pe un plan, este construită în ritmul acțiunii petelor alb-negru cu organizarea contrastului de forme înguste - bare, figuri în mișcare de maimuțe și un grup de copii care ascultă cu atenție (prin urmare, sunt în mare parte reprezentate static) Este o soluție originală a temei Elizabeth Lehman, artist amator Prietenele Pix litografie, x , cm Prospețimea lucrării se bazează în primul rând pe impresia vie a două fete tinere în jachete drapate pe umeri Faptul că sunt percepute ca o unitate plastică și, astfel, ca un întreg tematic, se explică prin pauze compoziționale precis găsite între ambele figuri și absența micilor detalii Un număr mare de locuri deschise, neumbrite creează impresia de lejeritate și aerisire single on rapiers”, ar trebui formulate câteva gânduri fundamentale despre relația dintre ideea de imagine și schița figurii imaginile ghidează impresiile și experiențele acumulate în timpul creării schițelor dintr-un model viu Deoarece, în procesul de implementare creativă, un studiu și un proiect al unei imagini cu mai multe figuri, în conformitate cu specificul lor, pot fi rar stăpâniți de către studenți într-un singur flux de lucru, este necesar să le împărțim în două faze, în faza de ordine a imaginii și faza de studiu Percepție artistică emoțională holistică Ideea nu poate renunța la articularea sarcinilor și invers, articularea trebuie să revină întotdeauna la un tot coerent artistic Din acest motiv, nu poate exista niciun avantaj temporar al ideii de imagine față de studiu sau al studiului față de ideea de imagine, deși trebuie avut în vedere că un artist are o tendință mai puternică de dezmembrare , celălalt spre unitate Acest lucru este confirmat de istoria artei Ideea ca bază a unui studiu de figuri O idee artistică stă la baza unui studiu de figură dacă stabilirea unei sarcini artistice a fost precedată de o experiență reală Exemplele noastre se bazează pe sarcini care decurg din experiențele personale, din propria participare la anumite situații Așadar, de exemplu, participarea personală a unui elev ca figurant în scena de masă a „Doamnei din Orleans”, fericirea personală a dragostei și a maternității în familie, impresiile școlarilor iscoditori în timpul unei vizite la clasa de la grădina zoologică, la care creatorul litografiei a participat în calitate de membru al brigăzii patronului Sunt și diverse experiențe , Fig , DIN legat de creșterea și dezvoltarea societății noastre și refacerea acesteia, cu care artistul are amintiri dureroase din copilărie și tinerețe; Din amintirile personale a luat naștere un episod poetic pe tema „Ziua Republicii”, care povestește despre tandra întâlnire a artistei cu prietena ei, toboșarul unui pluton de toboși și trompeți; acesta ar putea fi un complot care transmite bucuria a unei victorii sportive În toate exemplele, vorbim despre necesitatea de a evita subiectele cu care artistul nu are o legătură internă și, în primul rând, de a le găsi pe cele care se bazează pe experiențe personale Este important să găsim esența principală a evenimentelor Aici se cere o mare putere de imaginație, atât de mare încât este suficient să „pierdeți” mental chiar și pe cel mai puțin vizibil, Fig , , , ci un gest subtil, astfel încât fluxul de entuziasm experimentat, reînviat ne-a dus din nou la ideea care stă la baza lucrării Cu o astfel de „atingere” intuitivă sau similară, apelând imaginea înaintea viziunii interioare, începe o etapă importantă a procesului creativ, în timpul căreia personalul, inerent numai unui individ separat, crește la nivelul de semnificativ general aflarea modului în care un număr mare de componente variate ale experienței, separate și generale, semnificative și nesemnificative, accidentale și necesare - se instalează, un proces în care un flux larg de emoții puternice, dar încă nedefinite ia o direcție și o formă organizată suntem în centrul fazei de implementare a planului, Fig , Prin urmare, este necesar, în conformitate cu semnificația lor, să se determine raportul dintre obiect și figura principală, să se grupeze masele, să se creeze grupuri, greutate și contragreutate, centre, tensiuni din perechi opuse, relaxarea maselor, puncte de direcție și concentrare a privirii, fuziuni și conexiuni, accente și contraste Toate aceste decizii, necesare organismului imaginii, sunt rezultatul unei gândiri artistice complexe Dezvoltarea abilității de a aranja ritmic imagini cu mai multe figuri, adică în articulații prin repetarea formelor identice sau similare în intervale bine gândite, nu începe aici, ci deja atunci când se analizează exerciții pentru proporții cu mai multe figuri, de asemenea ca exerciţii elementare legate de acestea pentru construirea imaginilor orez , - Elizabeth Lehman, artist amator Fuziune grafică a două figuri între ele și cu spațiul Tema: Cuplu tânăr Pix litografie, , x cm Modalitatea grafică ușoară de execuție, figurile care privesc înainte, aerisirea contururilor și îmbinarea lină a figurilor între ele creează o unitate de conținut și formă Joachim Trompler, artist amator Crearea unei compoziții cu mai multe figuri cu conexiuni corp-spațiu Subiect: Fabrica noastră Pix litografie, x cm Compoziția, aproape simbolică, provine dintr-o percepție în basorelief a spațiului și o imagine cu puțină profunzime Elizabeth Lehman, artist amator Tema: Tânăra mamă Cerneală gri și pix pe hârtie de desen, x , cm, studiu preliminar pentru litografie cu stilou Compoziția a creat un spațiu închis în care se exprimă relațiile tandre dintre oameni Adevărat, dorința de a arăta profunzime de la figurile din față la cea centrală prin compactarea structurii grafice a „absorbit” oarecum copilul în sensul său, dar în ansamblu relațiile umane nu au suferit de acest lucru Sylvia Titelwitz (p ) Studentă la arte Prietenul meu baterist Litografia cu un stilou x cm, creioane de duritate diferită pe hârtie, x , cm O schiță poetică pentru o litografie cu un stilou conține o conexiune a mai multor figuri, realizată printr-o tranziție ușoară la configurații complexe Ideea compoziției a apărut înaintea schițelor din natură Această fază a revizuirii necesare a organismului imaginii în ansamblu este motivul pentru care, în primul rând, studiul figurii ca studiu subiect este retrogradat la a doua etapă de lucru și, în al doilea rând, sensul impresiilor din figura individuală fiind studiat este supus dictaturilor conceptului general și, din această parte, suferă o filtrare specială Filtratul rămas este ceea ce este necesar pentru a revitaliza întregul, precum și pentru a dezvălui conținutul veridic și real Ilustrațiile arată cât de puternic se supune studiul figurii ideii și procesului de maturizare a acesteia Un atlet victorios primit cu entuziasm nu se poate ridica pur și simplu ca figura principală printre adepții săi portretizați vag În semn de succes, are nevoie de fundalul mulțimii, ca semn de bucurie are nevoie de abilități motorii sporite, are nevoie și de o expresie a greutății trăite de oamenii care îl poartă, de o expresie a forței mâinilor care îl țin, de o expresie a funcțiilor și contracțiilor care să personifice mișcarea lui de balansare în mâinile celorlalți Studiul este impregnat de un singur spirit, este un singur întreg Altfel, ar fi un exercițiu doar de aranjare a figurilor fără pulsul vieții orez - Studiul figurativ ca bază a ideii desenului De obicei, „fața” unui astfel de studiu descris mai sus poate arăta conținutul principal al ideii Astfel, este predeterminat ce trebuie studiat în acest studiu și ce poate fi ignorat Prin urmare, există adesea mai puțină forță vulcanică în el decât într-un studiu care fixează o experiență spontană, în care impresiile provoacă o „aprindere” creativă instantanee, indiferent de ceea ce a fost conceput mai devreme, la începutul lucrării la studiu Ce se înțelege prin asta? Ca niciun alt obiect de reprezentare artistică, figura umană este purtătoarea unor impresii vii, al căror impact multifațet este prelucrat (pag ) Joachim Trompler, artist amator Rezolvarea problemei corp-spațiu într-o imagine cu patru cifre Subiectul fig - : Jubilație sportivă, monotipuri, x , cm După înțelegerea etapelor individuale de lucru, începe cea mai importantă - întruchiparea relațiilor spațiale și subordonarea figurilor pentru a evita pericolul unei simple enumerări Desenul acestei etape este o etapă intermediară, nu este încă o imagine terminată Rafinament și îmbogățire a ideii, monotip, , X cm Grupul de figuri care alcătuiește centrul desenului este supus unui studiu special în direcția relațiilor spațiale și funcționale Integrarea grupului central într-un complex cu mai multe cifre Schiță detaliată pentru un design cu mai multe cifre: Ideea este îmbogățită în mod constant prin schițe individuale În acest proces de interacțiuni, un studiu separat se supune planului determinat de experiența personală și se contopește cu acesta editată de artist și își găsește expresie în forma de artă Varietatea de impresii vizuale, funcții, acțiuni, mișcări și emoții, expresie directă și indirectă, până la volum, la fizicitate, la designul luminii, culorii și texturii - toate acestea împreună creează un impuls puternic de inspirație și ascunde o bogăție de impresii figurative Amploarea lor este suficient de bogată pentru a evoca experiențe estetice foarte diferite la diferiți oameni În funcție de structura spirituală a unei persoane, de starea sa de spirit în acest moment, obiectul observat poate îmbogăți pe toată lumea cu ceva Ceva, așa credem noi, și nu toate deodată! Puteți și trebuie să vă concentrați complet, să vă acordați timp pentru ca impresia să se maturizeze complet sau trebuie să se forțeze, cu o schimbare rapidă a poziției modelului, să îmbrățișeze instantaneu acest proces de mișcare și să urmărească o singură impresie Nu întâmplător vă sfătuim insistent să evitați impresiile exterioare atunci când desenați figuri Aici te poți ajuta concentrându-te pe sarcina strict limitată de a identifica o anumită calitate a modelului Un exemplu ilustrat poate explica ce trebuie făcut pentru a direcționa penetrarea numai către modul în care brațele ajută la susținerea corpului superior aplecat pe spate, cât de ușor se oferă ca coloane de susținere pentru corpul lăsat care are nevoie de eliberare, când dintr-o dată rotunjimea articulația umărului este eliberată și, datorită conturului său precis, se dezvăluie în toată frumusețea ei, ca un gât se plonjează între umeri și cum, într-un mod neașteptat, vecinătatea umărului, obrajilor și bărbiei formează un nou ansamblu Uimire, frumusețe - nu ar trebui să le uiți niciodată atunci când întruchipează o experiență! Sprijinul și slăbirea - pot deveni singurul motiv pentru studiu Poți să repeți acest lucru asupra ta, să simți evenimentele pe propriul tău corp, să te „simți”, să te obișnuiești cu obiectul, să devii un sprijin sau să te încarci Practica educațională confirmă constant: cu cât sentimentele se cunosc mai clar în direcția lor și în urmărirea unuia dintre numeroasele scopuri posibile, cu atât raționalul vine mai des în ajutorul emoției pentru a înțelege natura fenomenului, cu atât mai armonios, încrezător și mai încrezător mai puternic sentimentul își găsește expresia plastică corespunzătoare Desigur, nu putem ignora Cursul de dezvoltare a imaginii la tema „Duelul cu folie” Schițele colectate servesc ca material pentru realizarea ideii de compoziție Înainte de a se forma un număr mare de impresii scurte, o schiță intenționată este adesea precedată de o selecție de impresii Aceste schițe sunt încă fragmentare, dar se poate ghici în ele dorinta artistului de a gasi solutia potrivita Opera unui artist amator, pix pe hârtie, , x cm să recunoască existenţa limitelor învăţării şi posibilităţile acesteia Nu putem decât să trezim dorința de a experimenta Excitarea, chiar și o mișcare profundă a sufletului bazată pe percepția internă a frumosului, sublimului, tragic sau plăcut, rămân asociate doar cu structura mentală și morală a personalității în ansamblu, acest lucru nu poate fi învățat Ce este în comun între afirmația despre limitarea impresiei într-un studiu natural și fundamentele ideii unei compoziții cu mai multe figuri? Forța dirijată a experienței, cauzată de inspirația formei, trece aici pe sens invers Trezește în artist nevoia de a pătrunde într-o esență mai semnificativă a fenomenului - în tablou Impresia spontană se extinde În studiu, impresiile mai au caracter de adunare Se acumulează munți întregi de schițe, comori de aur, printre care aș vrea să păstrez totul, chiar și pe cele eșuate Acum să trecem la o serie de desene pe tema „Duelul cu folie” Multă vreme, autorul i-a forțat pe tinerii scrimători să se antreneze în fața membrilor cercului său Astfel, aproape că nu a mai rămas nicio poziție care să nu fie fixată grafic într-o formă sau alta: aceasta este o „încălzire” înainte de luptă, o lungă, o injecție, o apărare, o detenție în timpul unei pauze, portrete cu și fără mască, pe jumătate îmbrăcați, epuizați și entuziasmați atacatori De la bun început a fost necesar să se elaboreze un plan pe baza observației în direct Pentru aceasta, este necesar să experimenteze latitudinea, latitudinea Fig - câmpurile vizuale, precum și atenția constantă acordată motivelor care au valoare în sens pictural Activitatea de colectare a schițelor și manierismelor necesare pentru aceasta este deja valoroasă în sine Deoarece scrimătorii nu pozau, ci se mișcau în mod constant, a fost necesar să surprindeți acțiuni tipice, repetitive și să le remediați, precum și să terminați de desenat ceea ce a fulgerat rapid din memorie Un pix, un stilou sau o cretă largă înregistrau rapid stările și mișcările, fiind tot timpul la cheremul dictaturii de clarificări ale scopului lecției susținute (parțial de către elevii înșiși) Astfel au apărut tăieturi similare transcrierilor cu nonfinito conștient (incomplete și lăsate deschise) Pe această bază, fig , Studiul figurativ al mișcării ca bază a intenției autorului Succesiunea rapidă a mișcărilor spadasinului îl obligă să economisească bani, adică la minim cheltuială de efort și la maximă acuratețe în fixarea expresiei mișcării Astfel de schițe textuale învață alegerea principalului și sunt părți importante ale unei schițe rapide Opera unui artist amator, pix pe hârtie, , x cm esența evidentă a schiței: claritate absolută în intenție, evidențierea principalului lucru și o schiță de moment a evenimentului înainte ca acesta să se estompeze în trecut Acum să luăm în considerare a doua etapă: materialul obținut din primele concepte ale desenului este compactat prin analiza relațiilor spațiale, verificarea distanțelor dintre figuri, identificarea punctelor culminante ale acțiunii necesare imaginii, evaluarea relației „obiect - figura principală * , pe baza semnificației lor, înțelegerea situației generale și a ritmului imaginii Rezultatul percepției vizuale este clarificat, se determină dacă imaginea ar trebui să aibă centre și, dacă da, care și care direcții dominante sunt necesare pentru a transmite dinamica sau pentru o ordine statică Deci prin Fig , inspirația sub forma unui studiu figurat întruchipează ideea de imagine Și apare următoarea fază: fixarea pozițiilor corecte, asortarea hainelor, armelor, costumelor Acest material adunat și toate lucrările anterioare, suma multor impresii și fapte, sunt acum supuse procesului de topire, procesului de unificare, sintezei pe care o cere imaginea Tabloul este umplut ca un vas în care sentimentul și gândirea, realitatea lumii ca unitate și detaliu, fluxul de experiențe trec într-o stare de odihnă Imaginea devine un spațiu imens în care unul nu se poate separa acum de celălalt Astfel, se poate pleca fie de la studiu, ca bază pentru imagine, fie de la idee, ca stimulent pentru studiu Separarea fig - procesul de realizare artistică pentru gândirea ideii și faza studiului poate fi la fel de util atât studentului, cât și artistului consacrat Totuși, nu trebuie să uităm că există mari artiști (precum Matisse) a căror percepție senzorială, ocolind etapele intermediare, se reflectă imediat în imagine Lucrări ale artiștilor amatori, monotipuri, , x cm Întărirea expresivității mișcării în timpul culegerii de impresii pentru realizarea intenției autorului Studiile depășesc natura „scrisă” a schiței și încorporează deja componentele corporalității în reprezentarea figurii umane Etude pierde natura căutării Din ce în ce mai mult devine remarcabilă încrederea artistului în a lucra la mișcări rapide și repetitive, ceea ce îi permite să lucreze fără grabă Joachim Trompler, artist amator Maturarea treptată a unui studiu figurat într-un concept creativ Spadasin de atac, cerneală și stilou pe hârtie, , x cm Experiența și impresiile vizuale iau deja forma transpunerii lor în viziunea creativă a artistului Figurile păstrează vibrato-ul mișcării rapide; corpurile tinerești tensionate se contopesc cu adâncimi spațiale plate Artistul a folosit ca instrument pictural ritmul ridicat al petelor alb-negru Utilizare mai deplină a materialului de amprentare Limitarea studiului anterior doar asupra mișcării este însuflețită de includerea primelor încercări de a rezolva problema corp-spațiu Convergența figurilor mărturisește influența primelor idei despre compoziția imaginii, care vizează reducerea spațiului dintre figuri Opera unui artist amator Creta neagră pe hârtie, , x cm (pag de mai sus) Utilizarea intenționată a materialului grafic atunci când se creează un studiu pentru mișcare ca bază a unui concept creativ Alegerea unui material plan larg face posibilă determinarea imediată a formelor mai mari la cel mai mic cost și apoi prin întoarcerea cretei pentru a introduce forme mai mici și mai ascuțite în studiile de mișcare aproape ornamentale Opera unui artist amator Creta neagră pe hârtie, , x cm (pag de mai jos) Faza de concretizare în realizarea unei intenții creative Detaliile situaționale și constructive sunt incluse în impresiile colectate ale figurilor în mișcare Acest lucru ridică problema transmiterii adâncimii spațiale și a întinderii planului O încercare de a rezolva această problemă se confruntă cu dificultatea de a depăși „golicul” dintre figuri Opera unui artist amator Marker pe hârtie, x , cm (pag ) Dieter Wuttge, artist amator Atingerea scopului final - o prezentare matură a temei „Duelul cu folie” Tuș, pix pe hârtie, x , cm În comparație cu expresivitatea insuficientă și densitatea compozițională din Fig , aici motivul luptei este rezolvat într-un mod cu totul nou: o figură este adusă în prim-plan și caută o întâlnire cu inamicul (situat în afara imaginii), în timp ce perechea de garduri este marcată clar la mijloc , ca și cum ar avertiza cursul de acțiune prevăzut al figurii centrale din față și repetați-le în același timp O soluție în care a fost posibilă legarea organică a secvenței temporale cu paralelismul spațial (pag de mai jos) Gisela Frobese, artist amator Soluție de format mare a unui concept creativ pe tema „Duel cu folie” Creta neagra pe hartie, lucrare preliminara pentru litografie cu creta, x , cm (explicat la pagina ) Funcționează ca mijloc vizual într-o operă de artă Aici ar trebui să menționăm semnificația funcției ca parte integrantă a imaginii de dezvăluire a conținutului operelor de artă Această idee subliniază expresivitatea figurii în mișcare Ea a fost obiectul judecății și al esteticii germane clasice Pentru o operă de artă care tinde spre modele perfecte, ea a stabilit o serie de cerințe, care includ așa-numitul „moment rodnic” „Pentru a cerceta un obiect în întregime, pentru a găsi momentul de cea mai mare expresivitate (subliniat de autor) și, în consecință, pentru a-l ridica la fig - peste realitatea limitată” ( ) „Întrucât o operă de artă plastică”, continuă Goethe, „ar trebui, parcă, să avanseze în fața ochilor noștri, este necesar să descriem un moment trecător; înaintea lui, nicio parte a întregului nu poate fi în aceeași poziție și imediat după aceasta, fiecare parte va fi forțată la această schimbare de poziție” ( ) Ceea ce se înțelege aici nu este reprezentarea instantaneului instabil Dimpotrivă, imaginația începutului ar trebui să fie implicată în reprezentarea procesului de acțiune, mișcarea ar trebui făcută să atingă cel mai înalt punct culminant în momentul prezent, iar ulterioare, adică momentele viitoare, ar trebui schițate într-un astfel de punct un mod prin care observatorul le poate prezice cu ușurință Complet în acest sens urmează ia şi poziţia de contraposta la înalţii clasici greci Este echilibrat armonic, datorită distribuției uniforme a greutății corporale în oricare dintre pozițiile sale Figura, din cauza deplasării incomplete a centrului de greutate pe piciorul încărcat, trece într-o stare intermediară de mișcare pe jumătate de mers, pe jumătate de oprire În cele din urmă, întrebarea dacă să înfățișăm o siluetă în timpul căderii (când mergi, aleargă sau săriți) sau în timp ce mențineți echilibrul depinde în cea mai mare măsură de specificul formei de artă De exemplu, ilustrațiile sunt mai probabil să arate rapiditatea mișcării tocmai printr-o tendință de cădere, iar materialele plastice mai mari, cu același motiv de mișcare prin căderea instantanee a maselor, pot provoca frică Delimitarea precisă a ambelor figuri, alegerea cu succes a unui moment fructuos care face posibilă aducerea figurilor foarte aproape, contrastul puternic de lumină și întuneric, relația bine gândită dintre figură și sol, respingerea de mici detalii și stratificarea adâncă a spațiului conferă lucrării trăsături monumentale Studiu elaborat Faza de căutare a mișcărilor expresive și de transmitere a conținutului acestora continuă mai „calm” Ideile necesare creării unei imagini sunt clare în întrebări decisive (vezi Fig ) Acum modelul poate pune pentru un studiu mai precis elaborat în scopul sa imbogateasca imaginea cu ajutorul materialului primit Opera unui artist amator Cerneală și pix pe hârtie, x , cm Munca de stagiar Scenă de masă din „The Maid of Orleans” Creioane cerate, , x cm Punctele importante pentru o imagine cu mai multe figuri sunt, în primul rând, conexiunea organică a figurilor într-un singur întreg, alegerea unui punct de vedere pentru organizarea spațiului în mulțimea umană, precum și diviziunea ritmică, care - în exemplul nostru - include formarea unui centru optic corespunzător planului Aici, acest centru este creat de volumul dominant al figurii în ținută portocalie (pag de mai jos) Gerhard Bondzin, Cubani dansați ( ) Acuarelă, , x , cm Dresda, Fondul de artă de stat, Biroul de gravuri pe cupru Printre schițele de călătorie de format mic ale artistului, există multe foi în care grupuri de oameni sunt înfățișați în schițe rapide cu o pensulă ușoară Atenția artistului se concentrează în principal asupra mișcărilor în schimbare rapidă ale figurilor, refuzând alte momente impresionante Acest desen este îmbogățit de utilizarea mai creativă a ritmului petelor, abrevierilor aproape scurte care denotă membre și locurile care nu sunt umplute cu vopsea Willy Neubert, Eliberare de metal ( ) Ulei, x cm Figura frontală a oțelului, cu poziția sa de profil, oferă posibilitatea maximă de a înțelege mișcările caracteristice în timpul muncii grele la cuptorul de topire, mișcări care apar în timpul procesului stresant de deschidere a băii de oțel lichid Sub influența căldurii, partea superioară a corpului oțelului se lasă pe spate, piciorul retras preia sarcina corpului și face posibilă trimiterea unei tije metalice în gâtul încins al cuptorului cu o nouă forță Remarcabilă pentru imagine este poziția dominantă a unei persoane în mișcarea sa de lucru, în timp ce formele artificiale ale echipamentului tehnic sunt doar puțin conturate, subordonate ritmului general al imaginii Willi, Sitte, Leina ( / ) Ulei pe placă de fibre dure, x cm Stilul creativ al lui Zitte se remarcă prin utilizarea sintetică a unui număr mare de mijloace expresive: culori, forme, abrevieri și fragmente asociative, pătrunderi, dinamică de foc și, nu în ultimul rând, imaginea de energic, gânditor, hotărâtor, conducător, asaltitor , personaje care vorbesc activ Acțiunile – spirituale și fizice – stau la baza temelor lucrărilor sale Werner, Tübke, Clasa muncitoare și inteligență (detaliu) ( / ) Ulei pe lemn, x cm, schiță pentru un panou în clădirea rectorului Universității K Marx la Leipzig O postură încrezătoare în sine corespunde unei fețe întoarse în față, cu privirea fixă Întoarcerile ascuțite ale capului și privirile laterale care exprimă prejudecăți sunt alăturate de întoarceri ale corpurilor în jurul axelor lor și de o mână care atrage atenția, explică, arată Funcțiile sunt folosite ca purtători de acțiune și ca expresie a stării interne a individului Wilhelm Lachnit, - Căderea Dresdei ( ) Ulei pe pânză, x , cm Dresda, Fondul de artă de stat, Galeria New Masters Totul este distrus În mijlocul ruinelor, era doar o singură privire nedumerită și întrebătoare a unui copil Atât moartea, cât și viața sunt toate tristețe, repetându-se constant atât în paralelismul formelor voluminoase, cât și în suporturi sparte, cât și într-o copie teribilă a unei figuri umane neputincioase - o generalizare simbolică a unei barbari specifice istorice, de neuitat - Vera Mukhina, - Archer ( ) Cerneală, x , cm În grafica sculptorului sovietic, potențialul de exprimare este transmis nu numai în poziția impresionantă a corpului I se alătură forme deosebit de încordate expresiv și ritmul principalelor contracții funcționale ale aparatului motor V V Lebedev, - Figura feminină nudă ( ) Cerneală neagră, x , cm În anii douăzeci, corpul gol a ocupat un loc central în opera artistului de la Leningrad El este inspirat în primul rând de corpul în mișcare, pe care îl înfățișează cu o mare perspectivă și simplitate Întoarcerea trunchiului peste pelvis se realizează cu un singur punct diagonal creat cu o perie largă Vincent van Gogh, - Secerător ( / ) Ulei Paren, colecția lui V V Van Gogh - " V ' L' Ts b Jean Millet, - Secerător ( ) Renato Guttuso, Muncitor cu sulf rănit ( ) Ulei pe pânză, x cm Roma, colecția M Guttuso Pictura lui Millet mărturisește și ideile tradiționale despre frumusețea figurii umane și mișcările sale El vede motivul țărănesc realist în lumina aurie a noțiunilor romantice asociate cu activitatea umană în timpul recoltei și recoltei din timpurile străvechi Van Gogh care și-a creat secerătorul după un tablou de Millais, l-a făcut greu, ghemuit, plecat sub greutatea lotului mizerabil al unui muncitor la fermă, conturul său armonios este zdrobit ca pământul uscat Realismul militant al lui Guttuso sfâșie suprafața goală a corpului tânărului muncitor cu forme artistice care fac ca spatele și membrele modelului să arate ca un copac ofilit Trăsături aproape încă copilărești într-un profil abia conturat și răni arzătoare sub un bandaj aplicat stângaci fac din figura descrisă un simbol al beopraviei, denunțând nemilosirea exploatării V S Vasilkovsky, Nud în picioare Mâna odihnită pe genunchi ( ) Creion pe hârtie Multe dintre schițele „trecătoare” ale lui Vasilkovsky, creionul său rapid arată exact ceea ce se așteaptă de la viteza de schiță: cea mai mare acuratețe a mișcării, ca una dintre multele impresii posibile Iată plasarea exactă a accentelor de mișcare în condiții de încărcare unilaterală într-un poziție în picioare Gottfried Bammes, Studiu cu o figură feminină nudă în trei unghiuri ( ) Creion pe hârtie, , x , cm Studiul explorează comportamentul corpului sub sarcină unilaterală în poziție în picioare din diferite unghiuri În primul rând, el lucrează piciorul de susținere columnar, subliniază zona încărcată a coapsei și modificările funcționale rezultate între pelvis și piept În același timp, artistul se străduiește să exprime corporalitatea prin mijloace economice, luând în considerare cu atenție intersecțiile care au apărut Pablo Picasso, - Somn ( ) Ulei, x cm New York, Victor W Gown Culoarea și forma elimină greutatea obiectului Despărțit de curbe grațioase de colțurile și marginile dure ale realității, corpul se ghemuiește confortabil pe forma de culoare stacojie Capul coborât se sprijină pe un rotunjit îndoirea umărului, a cărui tranziție într-o umflătură abruptă exprimă clar accentul brațului Mâinile îndoite în formă de evantai împletesc ușor degetele Culoarea exprimă detașarea, iar forma exprimă pacea fericită patru Probleme ale dezvoltării corporalității Observații preliminare Corpul uman în tridimensionalitatea sa concretă este un obiect inepuizabil pentru studiul artistic al naturii Conține posibilitățile de realizare a tridimensionalității concrete și gradul de structură care poate fi înfățișat sub formă de corporalitate artistic vizual și semnificativ Corporalitatea este scopul și rezultatul unui proces complex de percepție și cercetare Prin urmare, înțelegem obiectul nu numai ca tridimensional, ci și ca o formă permanentă, arătată din unghiuri diferite Aceste fapte înseamnă pentru proiecția pe o suprafață plană bidimensională o transformare în care „unele (nu toate - G B ) din principalele proprietăți ale structurii, percepute vizual, pot să fie reprezentate prin mijloace bidimensionale" ( ) „Imaginile de acest fel pot arăta plate, ca desenele copiilor (sau pictura egipteană - G B ) sau tridimensionale, ca imaginile renascentiste Cu toate acestea, în ambele cazuri, problema rămâne că prin aceea că tridimensionalitatea percepută vizual nu poate fi reprodusă direct (subliniată de autor) pe un plan” ( ) Metodele complexe prin care volumul poate fi tradus pe o suprafață plană urmăresc să transmită percepția umană asupra lumii în conformitate cu adevărul artistic Tridimensionalitatea îl poate surprinde atât de mult pe artist, încât el vede valoarea reală a imaginii doar în imaginea tridimensionalității corporale Primăvara (Flora), pictură murală de la Stabiae (secolul I d Hr ) Napoli, Muzeul Național Pictura murală conține o tendință crescândă de a rezolva planurile de perete cu ajutorul invențiilor de pictură iluzionistă Aceasta include și dorința de a modela figuri și haine cu ajutorul tonurilor deschise și tranzițiile acestora la cele întunecate Tensiunea rotunjită și elastică a formei, care stăpânește aproximativ în mod egal toate cele trei dimensiuni spațiale, conferă imaginii material-corporale un câmp de activitate extrem de larg, îi sporește caracterul real și poate fi un simbol al inepuizabilității vieții Dar concomitent cu separarea clară a corpului de fundalul spațiului și pătrunderea lui în acest spațiu, se exprimă limitarea lui și, prin urmare, finitudinea sa Expresivitatea plastică extraordinară a figurilor din frescele lui Michelangelo inspiră un sentiment de realitate omnipotentă Volumele sunt rotunde și pline, sculptural convingătoare, executate corporal credibil, grație alternanței tonurilor deschise și închise, grație unor progrese neașteptate , , , , , , pentru privitorul volumelor scurtate, datorită tranzițiilor spațiale construite ideal de la volum la volum și a relațiilor lor funcționale organic unele cu altele, datorită modelelor convingătoare de rotații și intersecții axiale De aceea măreția spirituală și puterea fizică se îmbină armonios în idealurile omenirii puternice Dacă cubismul, în ultima fază a dezvoltării sale, a creat forme cu ajutorul cărora corpul a fost spart într-un număr infinit de fațete și în cele din urmă spart și articulat de ele până când a rămas chiar și o amintire a imaginii unei persoane, atunci această formă a „spiritualizării” nu este nimic altceva, ca admirație de cult pentru creația-formă subiectivistă Câteva exemple istorice de stăpânire a corporalității materiale a unei figuri Realizarea corporalității într-un tablou și reprezentarea spațiului în care corpul își desfășoară existența sunt două probleme strâns legate Am văzut deja că egiptenii au păstrat structura de simetrie bilaterală a pieptului și umerilor caracteristică omului, precum și poziția frontală a ochiului, pe care o foloseau și la înfățișarea profilului capului O astfel de caracteristică a utilizării simultane a diferitelor unghiuri nu mai este privită astăzi ca o incapacitate artistică În schimb, imaginea nescale a ochiului, umerilor și trunchiului superior corespund Îndeplinește nevoia de a arăta unele dintre cele mai importante obiecte în locul întregului perceput în caracteristicile simetriei lor condiționate structural În conformitate cu aceasta, imaginea frontală a oamenilor, în care au loc contactele umane, are mai multe caracteristici principale ondulate Această perspectivă oferă cea mai mare completitudine a asociațiilor Prin urmare, figura nu a fost „considerată” ca obiect de model în sensul actual, dintr-o singură poziție fixă, ci a primit forma experienței și percepției mai multor aspecte ale corpului uman, care reprezintă trăsăturile cele mai esențiale Metoda egipteană a mai arătat că proiecția unui obiect tridimensional pe o suprafață plană poate arăta clar doar ocos din întreaga imagine , unghiurile anterioare O metodă de imagine similară, care reproduce formațiuni spațiale în așa fel încât linia vizuală să întâlnească obiectul într-un unghi drept, înfățișează obiectul ca nescurtat și nu creează reprezentări distorsionate (proiecție ortogonală) Cu toate acestea, o proiecție în care unghiurile obiectelor care sunt modificate din cauza vederii naturale sunt distorsionate și suprafețele lor sunt scurtate (proiecție izogonală) poate reprezenta un obiect doar din anumite unghiuri „Variabilitatea în tensiune” (Gustav Brich), în sensul proiecției în perspectivă, dă contracții și umflături ale corpului, care erau străine artei egiptene, totuși, de exemplu, erau deja folosite la pictarea vaselor attice în ultimul trimestru al anului secolul al VI-lea î Hr ca mijloc pictural cu Fig elemente individuale de perspectivă, în special pentru imaginea unei persoane Figurile, care au fost reprezentate nu în negru, ci în roșu, au contribuit la crearea unui desen intern În primul rând, acest lucru s-a explicat prin rezultatul vederii realității, și nu prin exprimarea cunoașterii proprietăților lucrurilor, așa cum era cazul egiptenilor Desenul intern a oferit corpului un volum și plasticitate rotunjite, a redus corpul într-o poziție neverticală în raport cu piramida vizuală din plan și, prin urmare, i-a dat aspectul dezvoltării adânc în spațiu Nu știm dacă stilul liniar-plastic al unor astfel de picturi în vază a fost înlocuit în picturile murale mari din acea perioadă prin modelare cu lumină și umbră În numeroase exemple de Greco-fig Leonardo da Vinci, - Sfânta Ana, Maria și Pruncul Hristos (c / ) Cretă Londra, Burlington House Atunci când realizează corporalitatea, Leonardo pornește nu de la iluminare, ci de la lumină slabă, care pentru figurile din spațiu creează o diferență în gradul de iluminare în profunzime Astfel, în față apar pete luminoase, reprezentând o valoare aproape nulă a spațiului Fizicitatea se formează din raportul de contrast al prim-planului și al zonelor adânci, o tendință care este acum dezvoltată mai detaliat pentru exprimarea fizicității în spațiu Michelangelo, - Schiță pentru Judecata de Apoi (cca ) Desen cu cretă de piatră cu corecții cu stiloul, x cm Florența, Casa Buonarotti Schița mărturisește conceptul monumental: întinderea incomensurabilă a impulsurilor spirituale umane este transmisă în masa corpurilor îndreptate în sus și căzând în jos, în gesturile, acțiunile, scurtările și intersecțiile lor pasionale În varianta finală a lucrării, plecarea din punctul de vedere unic îndreptat spre perete este chiar mai izbitoare decât în schiță În versiunea finală, privitorul, trecând de la un grup de figuri la altul, trece la un nou raport de aspect și, astfel, la o nouă situație spațială Sub influența antireformei, structura corp-spațială a regretatului Michelangelo își pierde unitatea Pictura murală romană din secolul I d Hr î Hr , a cărei descoperire o datorăm Renașterii, imaginea corporală a fost realizată prin intersecții alese inteligent și mijloace complet formate pentru a reprezenta contracțiile Această reducere a fost îmbunătățită și mai mult prin utilizarea valorilor de rotunjire și adâncire a luminii/întunericului, care sunt rezultatul expunerii la lumină Artiștii Renașterii au apreciat aceste lucrări datorită relației lor spirituale cu antichitatea Studiile sistematice ale metodelor lui Leonardo de a descrie esența materială a modelului au continuat, dacă avem în vedere mai întâi de toate punctele sale de vedere asupra modelării grafice a figurii umane, nu neapărat și nu exclusiv din metoda proiecției centrale, ci din fig diferențial repoziționând forma în sine Această diferențiere, datorită tehnicii sale caracteristice de lovitura, a creat înălțimi și adâncimi care nu diferă prea mult unele de altele în dimensiuni Astfel, forma sa de a modela corporalitatea nu era atât o chestiune de scurtare, cât de aranjarea volumelor în spațiu Putem presupune cu oarecare certitudine că Leonardo „împreună cu o perspectivă centrală bazată pe legile geometriei, ale cărei semnificație și limite le-a înțeles clar și le-a folosit în mod deliberat” ( ) (de exemplu, în „Adorarea magilor” sau în „ Cina cea de Taină"), și-a dezvoltat accidental propriile gânduri cu privire la culoare și perspectiva aeriană Și, mai presus de toate, gândurile și cercetările sale sistematice vizate mei, cum, datorită efectelor de lumină și umbră ale corporalității, se creează modelarea Ele au fost pentru el o parte importantă a picturii bune În regulile de pictură, el, în primul rând, a cerut, atunci când desenează un corp din natură, să folosească lumina boală, uniformă, moale, care transmite plăcut toate detaliile Plasticul va avea un efect deosebit de puternic dacă fața este plasată între ecrane întunecate Din același motiv, cerul înnorat ar trebui să fie preferat față de soare atunci când se lucrează în aer liber Leonardo a recomandat folosirea unei curți acoperite cu pânză și pictarea în negru a pereților clădirilor din jurul ei Dacă nu alegem mijlocul dintre lumină și umbră, atunci nu vom putea niciodată să obținem întreaga putere a reliefului El o caracterizează astfel: Albrecht Durer, - Figura umană din forme geometrice Caiet de schițe Dresda Mâna dreaptă a figurii se sprijină pe tijă Un număr de corpuri stereometrice în perspectivă, în stânga jos - un desen al pieptului Luca Cambiaso, - Lapidarea Sfântului Ștefan, schiță de compoziție Pene cu spalare maro, , x , cm Dresda, Fondul de artă de stat, Biroul de gravuri pe cupru Utilizarea formelor de bază cubice ajută la clarificarea poziției corpului în spațiu Dispunerea arborelui a dimensiunilor și variabilitatea lor, care sunt și astăzi de interes pentru studiul problemei înfățișării corpului și a spațiului: „Printre umbre de aceeași natură, cea care este mai aproape de ochi va fi mai puțin întunecată” ( ) Aici ne confruntăm cu o problemă care a fost studiată mai în detaliu astăzi Leonardo a acordat întotdeauna importanță efectului de „relief” (aici folosim expresia modernă pentru zonele plane dintre corp și spațiu în instrumentația grafică) „Un corp iluminat cu lumină de luminozitate medie are o mică diferență între lumini și umbre O astfel de lumină se întâmplă seara sau pe vreme înnorată, iar apoi lucrările devin moi, fiecare față este atractivă Astfel, extremele sunt întotdeauna dăunătoare Lumina excesivă dă rigiditate, întunericul excesiv face obiectele să nu se distingă Totul este bun numai cu moderație” ( ) Aici se află cheia înțelegerii acelui mod „afumat” de a-l înfățișa pe Leonardo, numit sfumato, care îi era caracteristic El a creat plasticitatea figurilor sale cu mișcări oblice în draperii, capete, brațe sau nuduri Pentru el, umbra și lumina aveau o cu totul altă semnificație decât pentru Rembrandt Lumina și umbra sunt pentru el mijloacele prin care unui corp în spațiu cu dimensiuni foarte limitate i se poate da rotunjime, sunt „sufletul picturii” Dürer abordează problema „corp-spațiu” în felul său Unii teoreticieni burghezi Artiștii din trecutul recent, cum ar fi Gustav Brich, nu au putut să aprecieze pe deplin semnificația istorică mondială a lui Dürer, care și-a înțeles opera artistică și teoretic, și să înțeleagă semnificația istorică și condiționalitatea acestor aspirații științifice importante La urma urmei, Dürer și-a stabilit ca obiectiv să aducă arta în Germania dincolo de cadrul îngust al meșteșugului A încercat să demonstreze că o lucrare bună se naște ca urmare a unei deliberări serioase Caracterul senzațional, care pentru Dürer în vremea lui era utilizarea științifică a unui design promițător, a dispărut astăzi Astfel de construcții au devenit ajutoare de control pentru percepțiile noastre naturale La acea vreme, geometria era un mijloc de a face orez lucruri prin măsurare mai înțeles Prin urmare, pentru Dürer, măsurarea a fost la fel de puțin un „înlocuitor geometric” precum, potrivit lui Breach, „mort”, „gol”, „de neînțeles” Nu putea fi absolut așa pentru Dürer, pentru care lumea materială era de mare valoare și nu era doar o „pătă colorată”, care se schimbă în putere și dimensiune, ca și pentru Brich O imagine construită pe baza perspectivei într-o „perspectivă” dată (chiar și cu o formă obiectivă complexă a corpului uman, și cu atât mai mult aici) avea pentru Dürer sensul că a determinat forma nu numai vizual, ci și matematic exact De aici și metoda sa „arhitecturală” când a examinat figura în secțiuni transversale și apoi le-a desenat una deasupra celeilalte sau una lângă alta! Prin urmare, de asemenea un discurs didactic despre construirea unei figuri umane din corpuri stereometrice, pentru a le face inteligibile din perspectiva si in miscare! El a văzut legătura dintre raționamentul său cu doctrina proporțiilor În același timp, a corelat variabilitatea proporțiilor cu mișcările: „În viitor, mă interesează modul în care imaginile (figura umană - G B ) sunt curbate, cum se mișcă, se rotesc, se rotesc, se întind și se contractă și cum ei apoi, ca urmare a aplecării și a întoarcerii, puțin rupte” ( ) Este necesar să fim de acord cu Wölfflin că o astfel de abordare are o mare importanță pedagogică chiar și atunci când nu este folosită în practica creativă „Principalul pentru el (Dürer - G B) a fost reprezentarea exactă a corpului” ( ) Așa că figurile construite din cuburi înscrise în ele, așa-numitele „figurine de cutie”, s-au transformat curând într-un manual didactic larg răspândit Îl găsim deja în cu artistul și lucratorul de lemn Erhard Schein (între și a lucrat la Nürnberg) , ale căror scheme necomentate de figuri sunt rețete destul de slabe Printre schițele lui Hans Holbein cel Tânăr ( / până la ), alături de imagini în perspectivă ale capului, există o mână scurtă construită din forme stereometrice și Luca Cambiaso ( ) - ) într-o serie de etudov compozițional a folosit un mod de pictură, în care a redus uneori corpuri la simple elemente geometrice, „pentru a da proiectelor sale de fresce de format mare corespondența din Fig Anthony Van Dyck, - Studii despre transmiterea corporalității Din cartea de la Anvers a schițelor artistului Inscripția latină din figură în traducere sună astfel: „Din corespondența pieptului cu spatele și a omoplaților cu sfarcurile pectorale, se formează volumul cubului” Gustav Seitz, - Cifra cu date proporționale Desenele dirijate didactic ale artistului, destinate fără îndoială propriilor nevoi, sunt direct legate de dorința lui Dürer de a determina dimensiunile lucrurilor Volumele principale în formă de Opoka, asociate cu date liber fixe ale proporțiilor, exprimă poziția părților corpului în spațiu și relația lor între ele Gustav Seitz, - Figura unui tânăr Relieful puternic disecat al suprafeței corpului masculin l-a determinat pe artist să studieze direcțiile și dimensiunile grupurilor musculare, fără, totuși, să respecte date anatomice și constructive stricte monumentalitate adecvată și, în același timp, controlează articularea arhitecturală a compozițiilor lor, ( ) A fost o metodă care a găsit continuitate în rezolvarea unor mari probleme picturale Nici în baroc, care nu s-a zgârcit în dotarea corpului cu forme excesive, după cum demonstrează imprimeurile realizate de Paul Pontius din caietul lui Rubens, procesul de analiză a formelor complexe nu a fost întrerupt Dovada este un desen din albumul Anvers de Antonio Van Dyck ( - ) Paul Cézan ( - ) spunea: „În natură, totul poate fi redus la formele unei sfere, unui con și unui cilindru Trebuie să învățăm să desenăm pe baza acestor forme simple, apoi putem face orice ne dorim ( ) orez , Cu această afirmație, el a apărat o poziție care în cele din urmă s-a întors împotriva impresionismului La aceasta s-a adăugat și faptul că a stabilizat forma imaginii cu „claritatea articulării spațiale și a legilor sale ( ), și a abandonat imaginea luminii și umbrei, care creează un element de hazard Oricât de paradoxal ar părea, există totuși o anumită legătură cu poziția lui Leonardo, care a sfătuit ca iluminarea să fie aleasă astfel încât sursa de lumină să fie închisă Poziția creativă a lui Cezanne a devenit punctul de plecare pentru pictura fauvilor și cubiștilor Aceștia din urmă și-au construit figurile nu numai din forme stereometrice, deși la început le-au folosit Fațetarea corpului nu a fost, de asemenea, vârful înțelepciunii „Analiza corpurilor simultan din diferite părți, nu fig numai din partea unui unghi, dă elemente care se conectează, se suprapun și pătrund unele pe altele, creând o imagine comună care face planul în sine direct corporal și nu îl reduce la nivelul unui depozit de spațiu în care se află corpurile După încheierea „realizării , nimic din opera de artă rezultată nu ar trebui să-l indice pe creatorul acesteia Acești factori subiectivi trebuie să fie complet absorbiți într-o operă fundamental nouă, găsită și construită treptat în procesul de reprezentare ( ) Nici Picasso în perioada cubistă a operei sale, nici Braque nu au creat o teorie completă În cartea lui Apoliner despre cubism ( ), „reflecţiile sale estetice” şi-au găsit sfârşitul ideea că numai artiștii defineau realitatea, care altfel s-ar fi înecat în haos Astfel, toate ușile au fost deschise speculației cu imaginea și forma, iar, în cele din urmă, ultima fază a cubismului, numită „Școala Libertății” de Kahnweiler, a personificat libertatea deplină a artei Afirmații teoretice înregistrate asupra problemei corporalității în arta contemporană sunt rare În ciuda acestui fapt, alături de desenele sculpturale Seitz, le avem și pe cele în care autorii încearcă să îmbine interesul pentru articulare și proporție cu claritatea corporal-spațială, bazându-se pe vechea metodă de construire a unui corp din elemente geometrice elementare forme de bază, „cutii” Alături de asemenea încercări, Seitz fig , există și schițe ale figurilor tinerilor, în contururile netede ale cărora sunt înscrise grupări de mușchi Ele reprezintă o formă asemănătoare cu schițele lui Rodin Cu această formă, Seitz aliniază mase corporale mari și mici una față de cealaltă Sarcini artistice speciale stabilite în legătură cu problemele dezvoltării proporțiilor umane Când studiem natura, mai întâi acordăm atenție corpului Legăturile corpului cu spațiul sunt incluse în raționamentul didactic încă inconștient sau doar pe ascuns Ne propunem să dezvoltăm următoarele puncte de vedere: - primul: punctul de vedere al artistului asupra modelului - al doilea: modelarea plasticităţii - al treilea: probleme de scurtare - al patrulea: probleme de intersectie Ordinea enumerării nu înseamnă nici importanța problemelor individuale, nici succesiunea în timp a discuției lor Niciuna dintre probleme Un desen pe tablă (artista este autorul cărții), introducând problema imaginii corporalității Jumătatea stângă arată principiile construcției figurii, lungime totală m ( ) Pentru a explica, este luată o poziție ineficientă a corpului pentru a-și crea imaginea tridimensională, în care, de exemplu, un cub într-o vedere frontală exactă arată doar planul unui pătrat (stânga sus) Aceasta este urmată de o vedere cu două plane „diagonal” Cea mai cuprinzătoare expresie plastică este poziția a trei planuri scurtate cu unghiuri distorsionate (dreapta sus) În jumătatea din stânga jos este dată poziția proiecției orizontale, privită de șase artiști diferiți ( - ) din diferite poziții și unghiuri de vedere Liniile drepte ale coloanelor se referă la înălțimea orizontului În legătură cu acestea, acordăm atenție liniei întrerupte a axei medii a pelvisului și a pieptului corpului uman Reproducerea unei imagini corporale diferenţiate după principiul: poziţia artistului este punctul de vedere Desen pe tablă, de autor, jumătatea dreaptă ( ) Figurile sunt construite pe fixarea înălțimii orizontului, poziției în perspectivă a planului de sprijin al figurii, axelor spațiale și pe linia de mișcare a formei axei mijlocii a corpului / Desen pe tablă (opera autorului) legat de problemele imaginii corporalității ( ) Lucrând cu arhitectura formei ca urmare a simplificării luării în considerare a formelor de cadru importante din punct de vedere plastic și a comparării acestora cu formele părților moi, urmărește scopul de a obține o expresie convingătoare a formei naturale, și nu repetarea acesteia Secțiunile transversale desenate întăresc direcțiile spațiale ale planurilor care delimitează corpul - este izolat de ceilalți Acest lucru face antrenamentul extrem de dificil și dă impresia că unele dintre divizii sunt arbitrare Întrebările principale sunt pline de probleme parțiale care le diferențiază pe cele principale Percepția spațială de către artist corpuri prin unghiuri Prin „relație de scurtare* ” înțelegem relații îndepărtate și mai apropiate, în care artistul vede corpul pentru a-l transfera imaginii El trebuie să se gândească la faptul că figura umană are astfel de poziții de „perspectivă** care sunt mai pline și, prin urmare, își subliniază mai puternic originalitatea Acest accent devine clar datorită structurii corpului, care se bazează pe simetria bilaterală Desigur, acest lucru nu ar trebui să însemne că ar trebui preferate doar vederile frontale; dimpotrivă, o vedere laterală de trei sferturi asigură adesea cunoașterea trăsăturilor corpului capacitate de imagine mai eficientă Înseamnă doar acea vedere a modelului, conform căreia proiecția figurii se află în anumite limite, iar un unghi poate reprezenta doar părți dintr-un întreg mai mare, iar pozițiile atipice pot duce la o atitudine necreativă față de model Cum ar trebui să se înțeleagă acest lucru poate fi văzut în exemplul lui Richard Müller ( - ) corpuri goale întinse, în care s-au realizat reduceri contrar logicii mijloacelor artistice de înfățișare a corporalității și modelul a fost complet distorsionat din cauza reducerii mecanice Aici se opune puternic poziția lui Michelangelo, care nu numai că nu a evitat abrevierile, ci chiar le-a căutat, totuși, în așa fel încât de la bun început el Desen de corectare și demonstrație de către autor în opera unui elev (fragment), văzut de jos, model în picioare Desenul corector are la bază formele de bază determinate de schelet, precum și fixarea înălțimii orizontului pentru a deduce trecerea axelor din acestea Următorul pas corectiv important este determinarea mișcării formei axei mijlocii a corpului pentru a determina locația centrelor plastice Desen de corectare și demonstrație de către autor în lucrarea unui elev (fragment) Model întins pe spate Pentru a clarifica conținutul spațial și plastic complex, este recomandabil să simplificați detaliile volumelor Deci, de exemplu, în desenul de probă din dreapta sus, se determină mai întâi poziția generală a corpului în spațiu și raportul maselor principale cu axele lor între ele În a doua explicativă și În desenul demonstrativ de diferențiere, ne oprim în detaliu asupra formelor scheletice de susținere ca fundații constructive și luăm în considerare comportamentul regulat al formelor părților moi (în special, peretele abdominal) Desen demonstrativ al autorului în opera elevului (fragment) Model, pe jumătate întors pe burtă Ca în fig mai întâi se examinează poziția spațială a corpului, apoi se clarifică formele constante ale bazinului și toracelui în relația lor funcțională între ele pentru a deduce din aceasta înșurubarea în spirală a peretelui abdominal Yu* vena a planificat, de asemenea, corporalitatea în combinarea figurilor și compoziția lor In acest sens, alegerea prescurtarii reprezinta un „moment rodnic” pentru o solutie creativa in plan Astfel, decizia de a alege un unghi nu este doar o problemă optică Unghiul este o consecință a alegerii locului de către artist în raport cu modelul Această alegere are și consecințe asupra conținutului artistic al operei, decurgând din relația dintre poziția aleasă a artistului și unghiul său de vedere asupra obiectului Înălțarea persoanei care stă în fața artistului ca obiect al imaginii, ca, de exemplu, în compozițiile baroc, prin alegerea unui punct de observație subestimat înseamnă dorința artistului de a sublinia semnificația figurii, de a atrage spre atenția spectatorului ei Poziția artistului schimbă proporțiile În același timp, ar trebui să se gândească constant la mijloacele de exprimare a „înălțimii”, „coborârii” și „egalizării” Este exact ceea ce este necesar în deciziile artistice, unde relația: „locație – punct de vedere”, indiferent de indiferent dacă se întâmplă intenționat sau nu, pătrundeți în conținutul operei ca purtător al sensului imaginii Ea devine o parte integrantă a expresiei Pentru a arăta acest lucru în mod clar, sunt atașate desene demonstrative, de corectare ale autorului, precum și desenele sale pe tablă Perspectivele grotești devin ușor ridicole Prin urmare, maeștrii artelor plastice se asigură în mod constant că, atunci când taie, nu reduc niciodată complet toate lungimile la nimic Într-un loc, brațul, tibia, pieptul orez - , - celula va fi ferită de contracția în lungime și masa compactă va fi „împărțită în celule" Aici ar trebui să ne amintim din nou Michelangelo sau artistul sovietic Tyrsa În plus, relația dintre locația artistului - punctul de vedere conține poziția corpului ca problemă de perspectivă Cu o evaluare constantă a locației, în special așa, în care corpul are mai multe unghiuri în același timp (de exemplu, semi-frontal și de profil), includerea sa în ansamblu în spațiul pictural al foii urmează un dialog spațial al secțiunilor corpului între ele orez , , Michelangelo, - Fecioara cu Pruncul (cca ) Desen, , x , cm Londra, British Museum Pătrunderea în spațiu a corpului din adâncuri este urmată de mijloace grafice corespunzătoare de formă Michelangelo lasă deoparte problema clarobscurului Rotunjește corpul „din sine”, definind grafic înălțimile și adâncimile Modelarea plasticității Prin cuvântul „modelare” înțelegem utilizarea tuturor mijloacelor care sunt implicate în imaginea unui corp pe un plan într-o „formă volumetrică” În același timp, nu este vorba doar de hașurare și nuanțe de culoare, cu ajutorul cărora se realizează armonia spațială tonală Linie la linie se aplică cu un stilou, care creează un efect optic al unui plan Paleta unei astfel de țesături grafice poate fi foarte versatilă Se extinde de la verticale, orizontale și diagonale paralele, precum și intersecția acestora cu al doilea plan paralel până la linii curbe, elemente de culoare și puncte De la cele mai mari luminozități luminoase ale bazei modelului până la cele mai multe la adâncimi mari atinse de densitatea țesutului, se formează un număr mare de valori tonale, care corespund aproximativ valorii secvențelor de luminanță care au apărut ca urmare a acțiunii luminii și umbrei asupra corpului Această formă de modelare se bazează preponderent pe atitudinea imitativă a artistului față de natură Astăzi suntem convinși că această formă de concretizare a corporalității nu urmează neapărat logica artistică, ea exprimă în primul rând priceperea artistului Modelarea unui corp „de la sine” este oarecum diferită Acest lucru se poate realiza în multe moduri, de exemplu, cu respectarea strictă a înclinării planurilor corpului (cu control constant al relației: locație - punct de vedere) relații de clarobscur și urmăresc în figură în direcțiile planurilor care legau corpul în spațiu Modelarea înclinării planurilor în sine explorează direcțiile de pătrundere a corpului în spațiu Această metodă de lucru aduce în discuție succesiunea necondiționată a studiului corpului uman, disciplina strictă a cunoașterii, logica utilizării mijloacelor, unitatea de vederi asupra obiectului și formei de execuție Ar trebui să se acorde atenție unei alte posibilități de modelare, care se realizează prin alte mijloace Vorbim despre diferențierea variabilității în mărime Dimensiunea corpului generează „în față” și „în spate”; din adâncime se formează o mișcare spațială, întinzându-se înainte și invers Această dinamică spațială este supusă mijloacelor grafice, PE Tyrsa, - Studiu din viață (nedatat) Cărbune, creion, , x cm Treptele spațiale ale volumelor, începând de la punctul apropiat (piciorul stâng) până la adâncime (mâna dreaptă), sunt determinate folosind intersecții precis obținute și subliniate larg grafic Poziția pentru scurtarea puternică este definită în așa fel încât nu toate secțiunile îi sunt subordonate în mod egal, iar figura în ansamblu nu este redusă la nivelul unei mase informe urmărind gradele de întindere ale corpului În unele dintre foile grafice ale lui Leonardo, această secvență internă este destul de palpabilă (de exemplu, în secțiunea bărbaților, vedere din spate și în lucrarea magnifică „Sf Ana cu Maria și Pruncul Hristos”) Același lucru este valabil și pentru desene , mai ales de regretatul Michelangelo ( - ) în care modelarea înălțimilor și adâncimilor nu are deloc de-a face cu problema luminii-umbrei (o schiță pentru „Fecioara și Pruncul”) În arta modernă, acest tip de dezvoltare a corporalității prin diferențierea dimensiunilor ocupă un loc mare Structura grafică urmează nu direcțiile planului care separă corpul de spațiu, ci extinderea acestuia în spațiu În același timp, scrierea de mână a imaginii este permisă o mulțime de desen în aer , și libertatea personală de mișcare, care, totuși, nu este nelimitată, deoarece este legată de „pașii” expansiunii dimensionale Problema dezvoltării corporalității materiale trece în problema spațiului, legată dialectic de acesta Utilizarea unor astfel de posibilități de implementare înseamnă pentru noi nevoia de a controla întreaga imagine și de a conecta fiecare proiecție a volumului din adâncime, fiecare retragere a piesei într-o singură pantă a spațiului, redimensionând-o cu orice alt punct de adâncime sau înălțime Este imposibil să cunoști unul fără a-l evalua simultan pe celălalt după poziția sa în spațiu Astfel, procesul de formare a corporalității contribuie la dezvoltarea capacității de a gândi prin natura imaginii artistic și dialectic Problema de scurtare Dacă te uiți la cubul exact din față, atunci va fi un avion care nu va trăda volumul întregii figuri Pentru a „descrie” proprietățile sale caracteristice, și anume, tridimensionalitatea, este necesar să alegeți un unghi care, într-o anumită măsură, ar transmite caracteristicile figurii în ansamblu De la egipteni, se știe că acestea a descris un iaz pătrat într-adevăr ca un pătrat, adică fără distorsiuni de perspectivă trăsături importante cunoscute de ei fără scurtare Împrejurarea că un pătrat al cubului nu este suficient pentru a-l înțelege ca corp ne obligă la proiecție acceptarea tuturor caracteristicilor sale de bază va fi suficientă „Această tendință de percepție dă de obicei rezultate satisfăcătoare Bila este de fapt figura care este reprezentată în mod egal în toate unghiurile Într-o anumită măsură, acest lucru se aplică și corpului uman Toată fizicitatea - volumul - coincide aproximativ cu datele poziției frontale Dacă corpul este rotit, atunci nu vor mai exista surprize fundamentale Totul este la vedere, nimic nu este ascuns În anumite limite, imaginea proiecției întruchipează legea întregului” ( ) Folosim conceptul de „scurtare” mai ales atunci când proiecția obiectului nu este în unghi drept față de fasciculul vizual într-o viraj verticală într-o vedere laterală de jos, adică dintr-o poziție geometrică, toate membrele corpului sunt scurtate Își schimbă dimensiunea naturală, deoarece nu sunt proiectate în unghi drept față de fasciculul vizual Planul de proiecție nu este paralel Orez arată că corpul este înclinat și că secțiunile sale separate sunt îndepărtate la o distanță inegală de observator Volumul său este mai clar vizibil decât în poziția frontală paralelă, în care rămâne aproape nescurtat Un alt exemplu arată clar că o poziţie semi-întoarsă şi trei sferturi din înălţime sunt încă percepute ca un unghi destul de „normal” Scurtarea capătă nefiresc şi imobilitate atunci când figura se află într-un unghi exact simetric (Fig , ) de sus arată doar coroana, umerii și degetele de la picioare, sau de jos - nările Continuitatea corpului este întreruptă când este privit de sus, deoarece lipsesc membre întregi intermediare, precum pieptul, abdomenul, coapsele și picioarele Elementele nu sunt doar scurtate, ci și devin complet invizibile ca urmare a intersecțiilor Astfel, înțelepciunea scurtării nu este neapărat importantă pentru noi Din punct de vedere artistic, le putem folosi pentru a explica structura, volumul și unghiul pentru a caracteriza imaginea umană Scurtările concepute, în combinație cu alte forme de reprezentare a corporalității, sunt pentru o reprezentare realistă - gândiți-vă la arta monumentală modernă a Mexicului - componente necesare ale formei de artă orez Schimbați proporțiile atunci când alegeți o poziție adâncă Desen demonstrativ al autorului Alegerea poziției figurii, „perspectiva” acesteia influențează și conținutul operei de artă „Înălțimile excesive”, ca în exemplul nostru, dau observatorului impresia de „subordonare”, datorită poziției sale joase Desen demonstrativ al autorului la problema alegerii unghiului în legătură cu imaginea corporalității Un unghi de jumătate de rotație cu un orizont înalt face posibilă înfățișarea corporalității în mod deosebit de eficient În plus, figura arată clar modelarea corpului „din sine” Desen demonstrativ al autorului la problema imaginii corporalității și a problemei corpului în mișcare Din axa mijlocie cu mișcarea formei sale pe ambele părți, se construiesc volumele principale - pelvisul și pieptul, iar schimbarea poziției lor unul față de celălalt este determinată Problema intersecțiilor Intersecțiile apar atunci când o parte a corpului se suprapune parțial pe alta Astfel, ca urmare a intersecțiilor, apar „pe” și „dedesubt”, „înainte” și „dincolo” Părțile încrucișate și încrucișate caracterizează diferite niveluri spațiale Intersecțiile clar executate creează un sentiment de prim-plan și fundal pentru observator De asemenea, intersecțiile trebuie analizate cu atenție în prealabil, altfel pot introduce ambiguități sau pot da naștere la interpretări greșite Dacă, de exemplu, piciorul de susținere al figurii contra-lenten este încrucișat de brațul de susținere al figurii care stă în fața acestuia, astfel încât direcția piciorului de sprijin să continue cu direcția brațului, atunci aceasta o încrucișare nereușită a părții inferioare a piciorului duce la faptul că piciorul se transformă într-un braț Părțile corpului care ar trebui să îndeplinească funcții atât de importante precum transportul unei sarcini, ca urmare a unei traversări nereușite, par a fi amputate, deoarece procesul de îndeplinire a funcției este întrerupt, iar adăugarea la întreaga cifră nu poate fi efectuată în imaginea În plus, intersecțiile trebuie alese astfel încât să nu existe o distanță prea mare de la locul tăieturii până la locul celei de-a doua apariții a părții figurii Acest lucru este necesar deoarece, în primul rând, între locul tăierii și locul apariției secundare, capacitatea de a finaliza percepția întregului slăbește, iar în al doilea rând, cursul mișcării rămâne neclar Un exemplu în acest sens ar fi studiul lui Georg Kolbe asupra unei producții feminine duble, în care ambele fi-smochine guras se încrucișează peste umăr, iar aspectul vârfurilor degetelor unei mâini îmbrățișate, complet absente, este neconvingător Nu există nicio legătură vizuală Considerarea atentă a intersecțiilor este o parte directă a compoziției ondulate, chiar dacă vorbim despre o singură figură Fără o prelucrare creativă conștientă a descoperirii faptului vizual al scurtării, nu suntem capabili să reflectăm în mod adecvat realitatea obiectivă în mod artistic Corpul uman nu este un obiect înghețat Într-o mare varietate de funcții, de exemplu, în mișcările de lucru și expresive, în pozițiile de repaus, precum și în timpul mișcării unei figuri în spațiu, sunt dezvăluite doar principalele trăsături ale figurii fizice și psihice condiția umană, caracteristicile personalității și relațiile sociale Întregul corp uman este în mișcare în jurul tuturor axelor sale, în jurul axelor articulațiilor individuale și, de asemenea, în jurul acelor axe care determină flexibilitatea ridicată a cadrului de susținere axial, a coloanei vertebrale Toate aceste acțiuni ale aparatului motor: flexie, îndreptare în jurul axelor transversale, rotații în jurul axelor orizontale, retrageri și abordări în jurul axelor de adâncime - schimbă expresiv poziția secțiunilor individuale și a întregului volum al corpului unul față de celălalt Așa că, de exemplu, fără mijloace picturale de scurtare și încrucișare, este imposibil să ne imaginăm frescele „Învierii” și „Coborârea în iad” din Orvieto, realizate de Signorelli, sau aplecându-se în jurul tuturor topoarelor, zvârcolindu-se, răsucindu-se , , figuri în formă de turburare din Judecata de Apoi a lui Michelangelo sau a lui Rubens Scurtările și intersecțiile sunt și pentru noi o îmbogățire a mijloacelor artistice de reprezentare Cum ar trebui să înțelegem asta? Luați, de exemplu, o foaie cu studii de figuri de Friedrich Preller cel Bătrân ( - ) Fără a răspunde la întrebarea dacă figurile ar trebui să aibă sau nu o legătură compozițională, ne vom opri în detaliu doar asupra faptului că două modele masculine sunt reprezentate pe aceeași foaie în poziții și unghiuri diferite, fără nicio intersecție Ochiul le percepe în separarea lor Ele nu sunt percepute ca legate între ele, deoarece nu se contopesc într-o unitate vizuală prin intersecții Această împrejurare este susținută și de faptul că obiectul neînrudit fig piesele nu au o relație predeterminată cu piesa principală, iar piesa principală se poate mișca liber între piese, separându-le Astfel, intersecția este un instrument compozițional extrem de important Cu cât intersecțiile sunt mai comprimate, cu atât combinația de forme într-un întreg vizual este mai comprimată și unificată Pregândirea și utilizarea intersecțiilor, împreună cu factori picturali precum raportul de aspect și modelarea plasticității, conduc la o extindere și sporire a posibilităților de exprimare creativă În acest sens, preconstrucția favorizează gândirea în perspectivă artistică Friedrich Preller cel Bătrân, - Studiu cu două figuri masculine nud Grafit, , x , cm Weimar, Fundația de Artă de Stat Este greu să percepi ca unitate vizuală două figuri care nu sunt interconectate nici prin compoziție, nici prin instrumentare grafică Ele rămân mereu două figuri izolate Georg Kolbe, - Două figuri feminine nud în picioare Cerneală și stilou pe hârtie gălbuie, , x , cm Berlin, Galeria Națională O zonă mare a părții ascunse a corpului din cauza obstrucției și apariției sale bruște poate duce la faptul că, atunci când percepe întreaga figură, ochiul nu va putea completa imaginea în mod continuu, va fi forțat să facă sărituri Vedem degetele mâinii pe umăr, dar mâna însăși lipsește Consecința acestui lucru este o încălcare a conexiunii vizuale Studii privind dezvoltarea corporalității materiale Posibilitățile de dezvoltare a corporalității, prezentate mai jos, au apărut din necesitatea concretizării și diferențierii problemelor care decurg din scopurile educației și educației artistice Întrepătrunderea unei probleme în alta face dificilă prezentarea lor Uneori, aceste țesături pot fi separate doar în mod arbitrar Încheierea corpului în forme cubice Construcția unei figuri din forme stereometrice simple (cf Albrecht Dürer, secțiunea ) oferă primul avantaj în determinarea poziției relative a volumelor De asemenea, este mai ușor pentru elevi să includă în cub atât relațiile de locație, cât și de puncte de vedere în același timp Aceasta oferă o soluție la dimensiunile volumetrice rezultate din aceste relații În acest caz, toate direcțiile volumetrice ale corpului sunt determinate pe baza evaluării poziției (determinarea locului geometric al artistului, în special, prin date privind înălțimea orizontului) Se recomandă marcarea înălțimii capului și a piciorului, apoi conturați cele două fig , forma axei mijlocii a corpului (coloana vertebrală sau linia abdominală) în ritmul său spațial și de aici aranjați volume separate pe laturi în simetrie bilaterală Trebuie avute în vedere curbele direcțiilor curbate dintre torace și pelvis și formele lor intermediare de legătură (regiunile lombare sau abdominale) Apoi se recomandă determinarea planului de referință al figurii în vederea ei în perspectivă ca una dintre primele garanții ale orientării generale a corpului în spațiu Toate axele sunt situate similar cu înălțimea orizontului Pentru a facilita acest proces, modelul în poziție în picioare ar trebui să distribuie uniform sarcina pe ambele picioare Și abia apoi urmează o nouă etapă de complexitate Constă în depășirea caracteristicilor funcționale, ca în Fig Michelangelo, - Grup de figuri (cca / ), Studiu pentru Judecata de Apoi a lui Sangin, x cm Paris, Luvru Intersecția puternică a figurii din față la umeri cu genunchii și picioarele suspendate, suprapunerea unor părți mari ale figurii din spate din față, purtând, și mijlocul, purtat, creează o organizare spațială și posibilitatea generalizării vizuale a multor figurile într-o formă integrală vizual complet ■ de exemplu, contraposto cu diversele sale schimburi Concluzia figurii în forme cubice este un instrument didactic auxiliar foarte instructiv pentru corecturi Studii în secțiune transversală și exerciții de modelare Modelarea cu plastilină ca exercițiu de transfer al tridimensionalității s-a dovedit a fi un pas preliminar pentru transferul tridimensionalității într -un plan bidimensional Volumele corpului sunt modelate în etape, de exemplu, pelvisul, pieptul, formele intermediare ale abdomenului și partea inferioară a spatelui, iar abia mai târziu sunt ajustate unele cu altele Crearea unor elemente separate ale construcției caroseriei oferă avantajul că aspectul exterior este modelat, nu vag, iar forma plastică este studiată mai precis pe baza analizei Modul în care modelul de plastilină se transformă într-o unitate structurală, cum diferă figurile principale, auxiliare și intermediare formele nye au un efect pozitiv asupra desenului arhitectural O altă modalitate ar putea fi să aplicați diviziuni orizontale colorate pe pielea unui model gol și să le folosiți constant în timpul modelării pentru a controla recesiunile plane Apoi figura este creată, așa cum ar fi, dintr-o serie de studii de secțiuni transversale Etapa preliminară a modelării oferă o reprezentare D mai clară a formei, deoarece trebuie să verificăm modelul nud și plastilină dintr-un număr nelimitat de poziții (pentru claritate, autorul a creat un model cu secțiune transversală de sârmă cu șaibe transversale detașabile) Pentru desen ca următoarea etapă de dezvoltare, acum sunt efectuate studii transversale Astfel, uda- Figura închisă în forme cubice Este construit pe o suprafață de susținere Pe ambele părți ale axei de simetrie se află volumul Munca de intern Specialitatea -anatomie artistică Cretă punctată pe hârtie de desen, , x cm Este posibilă simularea plasticității unui model viu folosind o linie, urmărind recesiunile plane ale corpului Utilizarea țesăturii grafice necesită consistență, disciplină în gândire și execuție pentru a asigura o unitate de percepție și a crea baza pentru realizarea incluziunilor volumetrice orez , Investigarea incluziunilor în vrac Corporalitatea este întotdeauna duală: spațiul este deplasat de acesta printr-un volum convex și absorbit prin concavitate sau reconstruit datorită unei anumite poziții a modelului Moore a spus că figura este ca un peisaj cu munți și văi, înălțimi și peșteri Imaginea spațiului și spațiului intermediar pe un plan are aceeași semnificație ca relația dintre obiect și figura principală Trebuie să învățăm, cu „pozitivul” – corpul – să vedem simultan și „negativul” – incluziunea spațială și spațială Cel mai probabil, acest obiectiv poate fi atins dacă, ca un sculptor, „elimină o figură dintr-un bloc solid”” Trebuie să învățăm să nu desenăm con-orez - tururi ale figurii (pericolul de a separa corpul și spațiul), dar, ca lucrul cu un tăietor, să se apropie de limitele volumului „Decupăm” incluziuni spațiale Când rotunjim înălțimi proeminente, când creăm depresiuni, folosim ceea ce am învățat din studiul secțiunilor transversale Evaluăm foarte precis poziția artistului, atât în raport cu întregul complex de figuri, cât și Urmărim modul în care formele simplificate, cum ar fi cuburile sau cilindrii, se deplasează spre noi sau se îndepărtează de noi Aceste juxtapuneri constante - ce creează înălțimi, ce creează adâncimi, cum se apropie un obiect de mine, cum și unde merge - împiedică contemplarea precisă și promovează percepție complexă orez Studiul plasticității trunchiului conform modelului Desenul a fost precedat de un exercițiu de modelare efectuat pe un model nud pe care s-au aplicat secțiuni transversale colorate O componentă importantă a cercetării grafice este relația dintre poziția și punctul de vedere al artistului, dezvoltarea pozițiilor și intersecțiilor frontale și de profil Opera unui artist amator, bistre pe hârtie maro de ambalaj, , x cm Studiu cu modelarea corporalității și incluziunilor spațiale (la fig ) Față de desenele anterioare, stilul de aici este mai aerisit, artistul tinde spre o mai mare corespondență cu natura și ține cont de incluziunile spațiale formate de corp Lucrarea unui artist amator Pix pe hârtie de desen, x , cm (jos) Schiță care înfățișează corporalitatea pe o figură îmbrăcată Impresia se concentrează, în primul rând, asupra masivității corpului, repetată de haine, precum și asupra pătrunderii figurii în adâncimea spațială (în special, mâna stângă) mier o imagine complet diferită a aceluiaşi artist din fig Opera unui artist amator, pix pe hârtie, x , cm ZZ I V (dreapta sus) Studiul incluziunilor spațiale într-un desen Desenul este creat prin sculptură În acest caz, figura este, așa cum ar fi, decupată din bloc și incluziunile spațiale sunt scobite din acesta Lucrarea unui elev al unei școli tehnice, specialitatea - pictură teatrală / plastică teatrală Subiectul este anatomia artistică Creion pe hârtie de desen, , x cm Construcția plastică a mușchilor corpului Grupele musculare ale trunchiului se suprapun treptat pe formele scheletice constructive modelate Lucrarea arată mușchii trunchiului și ai umărului Această abordare ajută la dezvoltarea abilităților de desen Lucrarea unui student la o facultate de artă, plastilină, înălțime aproximativ cm Folosind efectele clarobscurului pentru a descrie corporalitatea Lumina care cade pe corp și provoacă formarea unei umbre subliniază caracterul formei Secțiunea s-a subliniat pericolul de a reproduce doar rapoarte aleatorii de iluminare Cu toate acestea, exercițiile de desen din nud, în special în lumina laterală, pot afecta în mod favorabil viziunea formei și capacitatea de abstractizare În primul rând, trebuie acordată atenție limitării nuanței valorilor tonale ale luminii incidente, astfel încât să fim astfel forțați să percepem petrecerile luminoase ca o singură formă De la bun început, această formă ar trebui creată din extinderea spotului, adică să-și extindă planar grafica - țesătură chesky Este periculos atunci când este specificat doar un contur, căruia i se adaugă apoi mecanic hașura De obicei, ambele elemente se degradează Când lucrăm pe o bază întunecată, părțile de umbră rămân nerezolvate (tranziție lină), ne obișnuim cu faptul că nu exprimăm tot ceea ce știm sau am văzut În primul rând, învățăm să activăm percepția observatorului, oferindu-i posibilitatea de a completa mental imaginea În ceea ce privește instrumentarea grafică, învățăm să folosim tranziția lină a umbrei - în întuneric sau în lumină - într-un fundal deschis ca purtător de spațiu și ca mijloc de transmitere a volumului Astfel, fundalul desenului încetează să mai fie un plan și se transformă în spațiu Lumina și umbra ca formă sunt echilibrate reciproc Arhitectonica corpului ca rezultat al cunoașterii grafice Arhitectonica corpului este unul dintre cele mai importante rezultate ale cunoașterii în studiul naturii Concentrează toate abilitățile, cunoștințele și abilitățile dobândite Cele mai bune rezultate sunt obținute cu informații despre semnificația anatomică importantă a diferitelor părți ale corpului Conținutul conceptului de „arhitectonicie” ne face să ne gândim la spații reconstruite, ai căror „pereți” sunt formați cu ajutorul elementelor de construcție care sunt modelate prin fațade Arhitectonica descrie conținutul de construcție al structurii corporale, toate cerințele de legături interne și subordonări Fiecare legătură de clădire este parte a întregului Corporalitatea cu incluziuni spațiale Lucrarea a apărut ca un experiment independent al unui student care folosea un pistol de pulverizare cu pistol Fețele formate ca urmare a huselor modelează corpul Adâncimile spațiale sunt exprimate prin creșterea densității de aplicare a stratului pulverizat Lucrarea unui student la o facultate de artă, specialitatea - pictură teatrală / plastică teatrală, subiect - anatomie artistică tehnica stropirii pe hârtie, , x cm Utilizarea luminii pentru a descrie fizicitatea într-un desen pe o anumită temă Tehnica de gravură, care se realizează în mare parte în mod plat (temă: o femeie care curăță cărămizile ruinelor), necesită reducerea părților de lumină și umbră, cu ajutorul cărora trebuie asigurată corporalitatea Opera unui artist amator, gravură în lemn, cca , x cm Figura nudă în lumină laterală Petrecerile din umbră sunt date ca forme coerente și aduse la nivelul unor spoturi organizate intenționat Completarea contururilor figurii cu percepția vizuală a privitorului este planificată în mod deliberat Lucrarea studentului, specialitatea anatomie artistică Pix, pensula si acuarela pe hartie de desen, , x cm Dezvoltarea fizicității la utilizarea luminii În comparație cu figura anterioară, formularea problemei s-a schimbat în două moduri: în primul rând, prin contrast clar alb-negru, i e fără tranziții, ne-am străduit pentru o viziune abstractă a formei În plus, a fost necesar să demonstrăm cât de multă corporalitate este de înțeles pentru noi S-a făcut presupunerea că sursele de lumină pentru ambele figuri sunt situate în locuri diferite Influența chiaroscurului se bazează, așadar, pe reprezentare, cu ajutorul căreia a fost testată înțelegerea corporalității Lucrarea unui student la o facultate de artă, guașă, cretă neagră pe hârtie de împachetat, creion pe hârtie de desen, x , cm Figura nudă în lumină laterală Sensul exercițiului este, în primul rând, de a folosi lumina pentru a crea plasticitate și de a distinge părțile iluminate ca o formă mare coerentă Opera unui artist amator Pene și alb colorat pe fond pictat, , x cm În acest sens, anatomia artistică oferă elevilor și elemente de construcție, cunoaștere a formelor constructive, volumelor, mișcărilor, relațiilor de forme, proporțiilor și multe altele Unicul și comunul trebuie văzute destul de clar Acesta este ceea ce împiedică repetarea banală a valorilor Imaginea este obiectivată cu ajutorul cunoașterii anatomiei artistice și în același timp suferă un proces de compresie Se schimba Corporalitatea elementelor individuale de construcție, precum și întreaga structură, trebuie să arate capacitatea funcțională și fiabilitatea întregului, persuasivitatea formei O formă stabilă și solidă vorbește despre puterea și sănătatea culturii fizice a unei persoane Nu poate fi înțeles doar cu observare punctuală, fără pătrundere profundă Hu-fig - , - Ființa umană preexistentă este mai mult decât suma de conținuturi corect înțelese În acest sens, ar trebui să se înțeleagă o serie de imagini în care se poate vedea dorința artistului în această direcție institute de cercetare Interesant este că vorbim de lucrări realizate de același elev, după același model, aproape în aceeași poziție Aici se poate vedea clar creșterea abilității: de la încercările de a reproduce cu acuratețe obiectul până la designul său liber Esența schimbărilor - și în desene, în principal, acest lucru prezintă un interes deosebit - constă în încercările repetate și nemulțumirea creativă de a obține noi mijloace de implementare și noi posibilități de exprimare Fie că vorbim despre studiul proporțiilor și funcțiilor sau despre imagine în arhitectura corporală, pentru care autorul dă multe recomandări, până la urmă ele vor fi utile elevului doar în momentul în care propria activitate, propria căutare, propriul test de mijloace vor fi pe deplin puse în slujba unui exhaustiv expresia obiectului, în acest caz corpul uman Aici este nevoie de un fler artistic și pedagogic pentru a susține suficient și cuprinzător impulsul de lucru al elevului și a-i lăsa suficientă libertate de acțiune, astfel încât abordarea rezolvării sarcinilor stabilite să fie ambiguă și să contribuie la căutări, descoperiri independente, precum și în continuare mișcare către probleme noi, descoperite în mod independent Cu alte cuvinte: creativitatea trebuie să crească orez - Imaginea unei figuri goale în genunchi Reprezentarea arhitectonicii figurii umane folosind studii transversale Fizicitatea figurii este obținută în principal prin modificări condiționate vizual ale dimensiunii volumelor din față și din spate, modelarea părților corpului cu direcții de înclinare clar exprimate, precum și intersecțiile acestora Legătura dintre corp și spațiu nu a fost încă luată în considerare Încorporarea secțiunilor transversale ale diferitelor părți ale corpului contribuie la funcţia de modelare a execuţiei grafice Orez - opera unui artist amator, creion pe hârtie, x , cm Orez - lucrarea unui student, materie - anatomie artistică, semestrul IV, cretă albă pe hârtie neagră, x , cm Interpenetrarea imaginii volumetrice și funcționale Creta plată subliniază caracteristicile pozițiilor corpului, în special figura dreaptă, unde brațele îndoite pe spate și îndoite la coate au aceeași direcție ca și profilul pieptului îndreptat în adâncurile spațiului Opera unui artist amator, Creta neagră pe hârtie de desen netedă, , x cm (jos) Imagine arhitectural-corporală în legătură cu funcția Subliniat din punct de vedere arhitectural, desenul de construcție este o etapă extrem de importantă, pe de o parte, pentru conectarea conținuturilor individuale într-un tot mai mare și, pe de altă parte, pentru activarea tuturor cunoștințelor și abilităților dobândite Lucrarea unui student, subiectul este anatomie artistică Creion, , x cm Saturarea unei imagini anatomice și funcționale diferențiate Principala problemă a acestei lucrări este de a dezvălui conexiunea evenimentelor funcționale cu o sarcină de suport unilaterală Lucrarea unui elev de clasa a X-a, creion, x , cm - Construcția arhitectonică a unei figuri în poziție șezând Lucrarea se află la începutul unei serii de exerciții finale privind studiul arhitecturii corpului, care au fost create de același student Ea, În primul rând, demonstrează relația dintre mușchii „cu fața” cu formele scheletice care poartă și refuză, spre deosebire de figurile anterioare, să înscrie secțiuni transversale Ar trebui să acordați atenție și figurii auxiliare superioare, care vă ajută să înțelegeți poziția părților corpului unul față de celălalt, de exemplu, relația spațială dintre brațul situat în spate și pieptul care iese înainte Lucrare a unui student al facultatii de arta, semestrul III Creion pe hartie, x cm Figură construită arhitectural cu trunchiul răsturnat Problemele comportamentului regulat al părților moi ale corpului în legătură cu formele scheletice mobile, atinse în fig (desen pe tablă), se reflectă aici în dorința de simplificare și claritate, în special în tensiunea umflăturii toracelui și a abdominalului „răsucit” ziduri Această lucrare, care se distinge printr-o disciplină strictă de observare, analiză și prelucrare a rezultatelor observației, formează o bază solidă pentru posibilități vizuale mai libere (vezi Fig , ) Lucrarea elevului, semestrul III, creion pe hârtie, x cm (p stânga sus) Dezvoltarea ideilor arhitectonice despre corp, combinate cu tranziții netede Sarcina decurge în principal din reprezentarea corporalității cu ajutorul direcțiilor organizate spațial urmărind diferențele de planuri, precum și din transferul de tensiuni ale convexității tuturor formelor corporale, fără a separa figura cu contururi rigide de fundalul imaginea, așa cum se face în fig și Se realizează astfel o includere lină a corpului în spațiu Lucrarea elevului, semestrul , pix și cerneală albă opaca pe hârtie colorată, , x cm (p , dreapta sus) Dezvoltarea stratificării spațiale a formelor de arhitectură corporală În comparație cu figura anterioară, studiul diferă nu atât în ceea ce privește alt material, ci în dezvoltarea instrumentelor întruchipare a mișcării spațiale a corpului înainte și înapoi Lucrarea elevului, semestrul , pix și cerneală neagră pe hârtie colorată, , x cm (p , stânga jos) Reprezentarea arhitectonică a corpului prin dezvoltarea de tonuri deschise din fundal În locul cotelor albe, care, dacă sunt excesiv de rigide, sunt pline de pericolul dezintegrarii formei corpului, aici este o încercare realizat pentru a dezvolta tonuri deschise din fundalul colorat Modelarea se realizează în principal prin frecarea pigmentului de grund cu o bandă elastică Bucuria de a descoperi o nouă posibilitate tehnică a mers oarecum departe aici, drept urmare figura a devenit prea transparentă Lucrarea elevului, semestrul , pigment de grund șters combinat cu un creion pe hârtie colorată, , x cm Dezvoltarea mai liberă a arhitectonicii corporale printr-o metodă combinată Pentru a spori posibilitățile expresive ale arhitectonicii corporale și a face performanța aerisită, s-a aplicat din nou metoda ștergerii fondului, ca în figura anterioară, dar mult mai economic și în combinație cu un bister Tonurile moi, atenuate, fără asprime contrastează unele cu altele și conferă imaginii o expresie ușor dramatică Lucrarea elevului, semestrul , pigment de grund șters pe hârtie colorată în combinație cu un bister, , x cm (partea dreaptă a tablei) Desen al autorului pe tablă pentru a explica arhitectura corporală cu pieptul ca centru plastic ( ), lungime totală m (partea stângă a plăcii) Desen al autorului pe tablă pentru a explica arhitectura trunchiului ( ) Pe jumătatea dreaptă a tablei, pornim de la faptul că arhitectura corporală se bazează pe „centre” din plastic care înconjoară rezervoarele, pe care sunt stratificate forme compozite Pe lângă pozițiile principale (proiecții frontale, posterioare, de profil și orizontale), proiecțiile în perspectivă arată clar și alte semne ale construcției corpului uman Jumătatea stângă a plăcii explică raportul dintre pozițiile pelvisului, pieptului celulele și craniile, precum și modificarea acestora în timpul mișcării Secțiunile sunt conectate prin formele părților moi În același timp, comportamentul lor regulat este arătat în timpul tensiunii, stagnării și oblicului diagonal Desen al autorului pe tablă pentru a explica arhitectura mâinii (detaliu) ( ) Ca și în exemplul piciorului, este important pentru noi aici să demonstrăm diferitele aranjamente ale volumelor care sunt formate de grupuri funcționale musculare pe baza lor scheletică Desen al autorului pe tablă pentru a explica arhitectura piciorului și a corpului (detaliu) ( ) La prima etapă de lucru s-au conturat suprafețele și punctele de cotitură ale îmbinărilor, fixate cu ajutorul formelor scheletice portante A doua etapă a fost urmată de conexiunea musculară grupele functionale si pozitia lor fata de axele articulare Astfel, am căutat să obținem dovezi ale variabilității formei dinamice Figurile de nud în mărime naturală din dreapta și din stânga demonstrează, ca imagini corporal-arhitecturale, utilizarea cunoașterii pentru a descrie un fenomen viu Alegerea exemplelor arată interacțiunea dintre scopurile expresive și modalitățile de implementare a acestora, care se activează reciproc Când se rezolvă problema exprimării funcției și structurii clădirii prin cunoașterea formelor arhitecturale, este necesar să se încerce diverse, cele mai convingătoare posibilități vizuale Acesta din urmă, la rândul său, arată ce sarcini noi apar din specificul mijloacelor Niciun alt exercițiu decât lucrul cu forma arhitecturală nu oferă o interacțiune atât de fructuoasă între idee și posibilitatea implementării acesteia, o fuziune cuprinzătoare de cunoștințe și abilități pentru a obține cele mai bune rezultate de exprimare Combinația dintre fizicul și funcționalitatea din imagine Studiile funcționale cu tendințe ale imaginii corporale-spațiale (cf secțiunea ) suferă acum o schimbare Siluetele și-au pierdut contururile siluetei aerisite Li se dau unghiuri care specifică dimensiunile și, prin urmare, volumul Figura din dreapta din fig arată că percepția vizuală a vederii de trei sferturi înainte sugerează încă simetria corpului În același timp, simțim toată fizicitatea mai puternic decât în unghiurile de profil ale altor figuri Mai ales figurile desenului în contraposta unesc corporalitatea și funcționalitatea, întrucât partea de susținere încărcată a fig , , are un contur strict și contrast proeminent în raport cu piciorul care poartă mai puțină sarcină, cu un contur rupt și o adâncire a volumului datorită țesăturii hașurate Dimensiunile sub influența posturii și poziției membrelor și în funcție de poziția observatorului cresc sau scad (de exemplu, umărul întors pe spate „se usucă”, iar umărul întors înainte - „se umflă”) Ca urmare a acțiunilor, formele în formă de role-con sau cubice sunt mutate în spațiu spre observator sau departe de el Sunt scurtate, situate unul în față sau în spatele celuilalt, suprapunându-se într-un grad ușor sau puternic Se intersectează În felul acesta, învățăm și în funcții „calme”, de exemplu, în poziția contrapposto sau în genunchi, conform fig , crește expresivitatea întregii figuri datorită unității de funcție, scurtare și intersecție Sentimentul procesului ritmico-muzical, precum și observarea intersecției și scurtării necesită o instrumentare grafică mai simplă orez , Îmbrăcămintea ca parte integrantă a imaginii fizicității figurii Acum am dori să trecem la o altă problemă specială care are o semnificație suplimentară pentru reprezentarea figurii, și anume contabilitatea și utilizarea îmbrăcămintei Trebuie subliniată dubla funcție a îmbrăcămintei, care, în primul rând, servește ca instrument auxiliar pentru caracterizarea unei persoane sau a unui întreg grup de persoane și, pe de altă parte, are volum în sine, creează structuri de suprafață interesante și subliniază liniile de trupul ascuns sub el Acoperind corpul sub haine de zi cu zi sau ținute festive, o persoană și-a creat propria a doua piele, adăpostindu-l de frig și vreme rea În latitudinile noastre, este și necesar omului cum este părul animalelor și orice mod de a acoperi trupul cu îmbrăcăminte este inepuizabil atât în viață, cât și în artă În orice moment, artiștii au văzut în îmbrăcăminte, adică în totalitatea tuturor dispozitivelor care acoperă corpul, atribute care caracterizează statutul social al unei persoane, starea sa fizică și psihică, habitus-ul și maniera de a se comporta Oferă o idee despre muncă, profesie și statut social, precum și o oportunitate pentru o imagine idealizată fără legături temporale Pentru aceasta, artistul folosește cel mai adesea draperiile, adică aranjarea decorativă a pliurilor de îmbrăcăminte Amplasarea pliurilor pe haine face încă obiectul unui studiu special, care, din păcate, nu poate fi reflectat corespunzător în această carte, fig - Aplicarea mai liberă a cunoștințelor dobândite în percepția fizico-arhitectonică Schimbarea materialului față de precedentul permite acordarea unei atenții sporite modului de performanță care vizează exprimarea diferitelor procese care au loc în corpul uman Nu izolăm corpurile de hârtie Aici se vede dorința de a distribui și aranja ritmul semnificațiilor grafice ale luminii și întunericului Lucrarea elevului, semestrul III, creta neagră pe hârtie, x cm Aplicarea foarte gratuită a cunoștințelor și abilităților dobândite în studiul arhitecturii corpului Un contur creat liniar, care curge ritmic, este conectat de pete de format mare clar distribuite de un ton de gri transparent, nu foarte diferit de tonul creionului și hârtiei, reflectând volumul corpului, postura și poziția acestuia Lucrare elevului, semestrul III, creion și acuarelă pe hârtie, x cm Pieter Brueghel cel Bătrân, între / și Femeile țărănești în piață Pană Dresda, Fondul de artă de stat, Biroul de gravuri pe cupru Corpul acestor locuitori ai latitudinilor nordice este ascuns sub fuste largi și jachete grosiere de lână Siluetele lor îmbrăcate în haine masive arată ciudat În secțiunile mai sărace ale populației, îmbrăcămintea nu era altceva decât o simplă protecție împotriva intemperiilor Ținuta de sărbătoare este un fel de îmbrăcăminte care este folosită în anumite scopuri și la ocazii speciale; ea, așa cum spune, demonstrează unitate cu această ocazie și cu cercul de oameni reprezentat Existența utilitară a timpului nostru i-a forțat pe oameni să abandoneze diversitatea în tipurile de îmbrăcăminte Cu toate acestea, a rămas nevoia străveche de a transmite titlul, importanța, demnitatea, semnificația externă și internă a individului Această dorință este la fel de caracteristică perioadelor trecute de ascensiune a culturii umane și zilelor noastre Veșmintele spațioase învăluie figurile „Disputației” ( - ) de Rafael, dându-le demnitate și volum și creând o aură care caracterizează măreția personalităților înfățișate și semnificația locului întâlnirii lor Solemn-Fig , Noua grandoare a personajelor din Cei patru apostoli ( ) - o creație care încununează opera și viața lui Albrecht Dürer și este testamentul său - este întruchipată în mod viu cu ajutorul unui flux larg de decorațiuni care subliniază natura personajelor reprezentate și starea lor interioară „Cerșetorul îngenunchiat” ( ) Barlach , simbol al tuturor necazurilor lumii, călugărul mendicant Pieter Brueghel (între , și ) dă aceeași impresie ca și schițele demnitarilor spirituali Manzu ( ) ) sau imaginea fetelor tinere G T Richter ( - ), care a schițat pe umerii săi eșarfe mari spațioase Hainele prozaice unificate pentru viața de zi cu zi sau activitățile profesionale sunt, de asemenea, folosite în arta contemporană pentru a transmite orezul caracteristic figurilor reprezentate , o viață plină de tensiune În același timp, artiștii nu caută să depășească monotonia artistică a îmbrăcămintei moderne Din punctul de vedere al artistului, îmbrăcămintea este formată din umflături, urmate de depresiuni și pliuri Cineva a spus în mod potrivit despre vârtejul de pliuri care acoperă figura înfățișată Ele exprimă dorințele și pasiunile omului și ale timpului său Prin urmare, între îmbrăcămintea modernă de zi cu zi și de lucru, cu umflăturile sale expresive, pe de o parte, și hainele cu expresivitatea lor artistică, pe de altă parte, există puncte de contact În ceea ce privește imaginea unei figuri îmbrăcate, există câteva principii de bază care nu pot fi ignorate și care servesc la sporirea expresivității imaginii naturii orez , , În primul rând, hainele nu pot fi considerate izolat de corp Trebuie să încercăm întotdeauna să transmitem prezența lui sub husa de îmbrăcăminte Dorind să afișeze suprafețele create de îmbrăcăminte, artistul cade uneori într-o percepție unilaterală a obiectului Acumularea și tensiunea pliurilor în locuri separate, care nu sunt altceva decât simplul rezultat al unui exces de materie, pe de o parte, și al deficiențelor sale, pe de altă parte, este transmisă de desenator cu ajutorul unei grămadă de mișcări și el nu-i pasă dacă aceste pliuri transmit starea fizică a corpului sau nu Proiectantul trebuie în acest caz să-și imagineze peisajul Sub „crusta pământului” cu zonele înalte și joase, este necesar să se distingă și să se lase privitorul să simtă prezența masivelor de „piatră” portante în toată figura lor integritate, pe spatele căreia se află combinații neobișnuite de dealuri și munți înalți - în funcție de natura „haldelor” geologice Fiecare acumulare de pliuri poate fi abundentă sau mizerabilă De la un „lanț de munte” la altul se întind câmpii, râpe, văi, percepute de noi ca spații principale sau intermediare La fel cum un desenator, care scrie cu dragoste forma și textura părului, nu ar trebui să uite că părul este situat pe forma invariabilă a umflăturilor craniului, așa că atunci când desenează haine, artistul trebuie să țină cont în mod constant de faptul că hainele acoperă corp, creați o coajă pentru el Masa de țesut este suprapusă pe rola mâinii ca un tub flexibil, strâns sau elastic Material subțire, moale, care transmite cu ascultare totul convex-orez Crestele și cavitățile corpului ni se par ca o suprafață de apă care se mișcă liniștit, mângâiată ușor de vânt Dar țesătura groasă și rigidă se luptă cu corpul gol aflat sub țesătură Rezistă, peri, stă ca un țăruș, formează fațade fixe, se rupe și se mototolește fără tragere de inimă În acest caz, greutatea corporală este luată în considerare numai acolo unde servește drept suport pentru greutatea îmbrăcămintei în sine În schițele sale cu haine, autorul a folosit de bunăvoie materiale de diferite grade de moliciune pentru a înțelege mai bine și a învăța posibilitățile de subliniere și transmitere a curbelor corpului cu ajutorul hainelor Dar nu vorbim despre comportamentul țesăturii, ci despre ce ajutor poate oferi proiectantului în transferul naturii fizice Iacov Iordan, - Hristos înaintea lui Pilat Penie, bistre și azuriu, , x , cm Weimar, Fundația de Artă de Stat Conform canoanelor artistice ale vremii, plebeul și ticălosul, săracii și proscrișii erau înfățișați goi Artista a îmbrăcat oameni cu o poziție înaltă în societate în haine de lux Acțiunea imaginii este sporită și mai mult de orizontul scăzut maestru olandez ca / Maria și Ioan Botezătorul sub cruce Desen cu un stilou sau o pensulă ascuțită cu cerneală maro, , x , cm Dresda, Fundația de Artă de Stat, Biroul de Gravuri în Cupru Datorită hainelor, sub care apar părți separate ale corpului - umeri sau genunchi - creând șiruri de pliuri, personajele imaginii sunt unite într-un singur întreg, adică în două piramide de dimensiuni mari care intră una în alta, care involuntar te duce cu gândul la picturile lui Barlach F A Malyavin, - Femeie Creion, , x cm Un șuvoi puternic și larg de pliuri, care încep cu mișcări subțiri de la gât și căpătând putere în mișcarea sa în jos, desparte forma compactă a hainei și este folosit de artist, pe care îl cunoaștem din culorile sale strălucitoare din picturile înfățișând țăranii ruși, pentru a a declanșat atmosfera de sărbătoare Acest lucru este facilitat și de un orizont puternic subestimat O țesătură subțire, care se unește în grupuri de pliuri mici, se potrivește figurii și arată ca o desemnare naturală a volumelor transversale ale corpului Prezintă suprafețele corpului în diferitele lor combinații spațiale, precum pielea însăși, demonstrând în mod clar toate combinațiile de umflături și depresiuni Este necesar să se acorde atenție fiecărui pliu al mânecii sau încrețirii ciorapilor care se potrivesc brațului sau, respectiv, coapsei, fiecărei pliuri transversale a puloverului, fiecărei modificări a tensiunii fustei, locației diferitelor părți ale jachetei, pantalonilor sau rochiei, la modul în care acestea transmit curbele corpului, aranjamentul său spațial, precum și declanșează diferitele sale componente, toate acestea trebuie monitorizate, străduindu-se să transmită expresia corpului, a naturii orez - Acest mijloc pictural de autocontrol și amplificare nu trebuie lăsat niciodată nesupravegheat! Și ultimul lucru la care trebuie să fii atent Îmbrăcămintea subliniază adesea expresiv funcția corpului Ca a doua piele, urmărește cu ascultare mișcarea corpului, se răsucește odată cu întoarcerile șoldurilor și pieptului, se pliază la fel ca pielea din abdomen cu corpul înclinat, în timp ce zona spatelui se tensionează Ea urmează cu ascultare mâna ridicată, se adună în pliuri pe umeri și se întinde pe laterale Într-o varietate de variante, urmărește corpul contrapostal, rămânând în urma lui și căzând în conformitate cu poziția șoldurilor în direcția de încărcare corporală mai mică Prin urmare, este de înțeles de ce mulți Din aceste motive, și anume, pentru a transmite mai bine funcțiile corpului, direcțiile artistice au acordat o mare atenție imaginii îmbrăcămintei și au dezvoltat o mulțime de modele ale imaginii sale, despre care nici măcar o idee aproximativă nu poate fi dată în volum a acestei publicații Alfred Rethel, - Studiază cu model nud și haine Berlin, Galeria Națională Imaginile unei persoane goale și hainele puse una lângă alta fac clar dorința artistului de a pătrunde în modelele de formare a pliurilor, în spatele cărora ar trebui să fie vizibil volumul corpului uman Schiță cu haine Îmbrăcămintea ușoară, strânsă, vă permite să ghiciți corpul persoanei din spatele ei, ca factor decisiv de modelare Atunci când se lucrează pliurile, trebuie amintit că acestea au și volume, umflături și cavități și că nu pot fi aplicate pe o bază volumetrică cu lovituri necorporale de tăiere Opera artistului amator Sangin, , x cm Studiază cu haine mototolite și întinse Îmbrăcămintea se adaptează la poziția modelului Ar trebui să acordați atenție unde, sub influența tensiunii, este adiacent corpului și unde ar trebui să formeze în mod natural pliuri Acest lucru ajută la accentuarea în continuare a expresivității corpului uman Opera unui artist amator, creion, x , cm Studiază cu pliuri pe mânecă Când studiem pliurile în formă de V și Y caracteristice hainelor mototolite, este important să acordați atenție faptului că mâna ascunsă sub mânecă nu este tăiată în pliuri separate în bucăți Opera unui artist amator Creion pe hârtie, x cm Gottfried Bammes, Studiu cu un chirurg ( ) Creion pe hârtie Hainele de lucru ale chirurgului, care îl acoperă din cap până în picioare, îl fac să arate silueta în ansamblu, care exprimă în același timp recunoașterea profesiei de medic și respectul pentru aceasta Corporalitatea ca mijloc vizual artistic într-o operă de artă O simplă afirmație a faptului că toate obiectele din jurul nostru au volum și orice corp are trei dimensiuni spațiale și că corporalitatea este o proprietate naturală a lucrurilor - dă de gândit unui artist care dorește să creeze o imagine a unei persoane Deoarece arta realismului socialist nu sfâșie esența materială dualist a lucrurilor, inclusiv tridimensionalitatea lor, într-o înveliș exterioară fără sens și într-o formă care exprimă esența lor interioară, figura executată corporal are încă o semnificație importantă și chiar în creștere în pictură si grafica nu În acest caz, este oportun să cităm cuvintele lui A Rodriguez despre opera artistului mexican Alfaro Siqueiros, care a fost un adept al „realismului, plin de furie îndreptată împotriva oponenților democrației ” El a scris: „Plasticitatea din lucrările sale este atât de perfectă încât obiectele înfățișate par să iasă din imagine „Totuși, nu rezultă din aceasta că talentul lui Siqueiros a constat doar în transferul fidel al formelor naturii Dimpotrivă, a căutat să da expresie figurilor, astfel incat sa-si traiasca propria viata, astfel incat sa vorbeasca limbajul formei lor El voia ca plasticitatea materialului sa vorbeasca de la sine, ea canta si striga Astfel, subiectul si expresia lui au fost parte dintr-un singur plan și a îndeplinit o sarcină comună „( ) orez Aceasta nu este ortodoxie Pe acest principiu de bază, și anume pe unitatea formei și conținutului, arta noastră realistă se bazează pe numeroasele ei modificări și diferențe Pe baza acestui fir ghid, folosește posibilitățile volumetrice și spațiale ale imaginii pentru a crea opere de artă Lățimea gamei - de la exagerarea rolului plasticității până la trecerea acesteia la formele basoreliefului - depinde de intențiile artistului, de planificarea acestuia a impactului pe care creația sa ar trebui să-l producă în mediul arhitectural El se poate strădui (la fel ca, de exemplu, mulți maeștri mexicani în panourile lor monumentale) să deplaseze avionul cu ajutorul celei mai înalte forțe plastice și astfel Gottfried Bammes, Schițe în timpul operațiunii Desene Pen și bistre Siluetele ascunse de halate, șorțuri și măști și masa de operație acoperită cu cearșaf fac o impresie profundă asupra privitorului Încă de la primele încercări cu un stilou (stânga sus), care a fixat detalii individuale, artistul trece la proiectarea impresiei refuzând detaliile și concentrându-se pe cele mai importante (dreapta jos), folosind în același timp un material suplimentar și larg să stea în centrul unei lumi materiale, ferm definite, în care „plasticitatea materialului vorbește de la sine, cântă și țipă" Sau o subordonează sarcinii generale a spațiului În cele din urmă, această intenție este determinată de intenția artistului Plasticitatea ascunsă sau sublinierea ei îndrăzneață au șanse egale ca materialul să „cânte” sau să „țipe” Gradul de energie senzuală a corporalității, care predomină într-o operă de artă, determină posibilități ulterioare de integrare (și nu doar consecințe pur logice) a noului în procesul creativ Legat de aceasta, așa cum am subliniat deja în secțiunea despre poziția desenator în raport cu corpul, este alegerea conștientă a punctului de vedere al artistului asupra modelului El alege nivelul actual și spiritual al orizontului, pentru a-i transmite privitorului impresia cu ajutorul lui De bunăvoie sau involuntar, unghiul ales de artist are un efect multiplu asupra privitorului O pune la același nivel cu cel înfățișat sau îl face pe privitor să se uite la el „de sus în jos” sau „de jos în sus” Astfel, artistul, parcă, obligă observatorul să dezvolte o anumită atitudine față de cel înfățișat Selecția următoarelor opere de artă a fost făcută pe baza acestor considerații orez - Giacomo Manzu, Fată întinsă pe jumătate îmbrăcată, vedere din spate ( ) Creion, x cm Pliurile ascuțite, cu volum redus, ale lenjeriei de corp care se potrivesc acoperă corpul și sporesc impresia răsucirilor, înclinărilor și umflăturilor sale Pliurile, cu caracterul lor structural, contrastează cu suprafața netedă a pielii Ei expun mai mult decât ascund Gottfried Bammes, Reprezentare pe jumătate a unei femei goale cu brațele încrucișate deasupra capului ( ) Alegerea mijloacelor pentru înfățișarea fizicității și transmiterea mișcării sorbiturii este limitată la o linie de intersectare bine definită, care este uneori întreruptă pentru a lăsa fundalul să intre în figură Incompletitudinea, vagul conștient oferă privitorului posibilitatea de a se gândi la imagine Susanna Kandt-Horn, Familia lângă mare ( ) Ulei, x cm Lucrarea a reușit să sinteze idei umaniste înalte, iubire, fericire în familie, un sentiment de siguranță, afirmare a vieții, care își are originea în însăși esența vieții și fizicitatea strălucitoare și sănătoasă, care, datorită naturaleței sale inepuizabile și nespuse, s-a ridicat la simbolul sursei vieții Artistul a dat corporalității și mai mare forță de influență: volum și fiabilitate - ca simbol al bucuriilor pământești Gottfried Bammes, Studiul unei figuri feminine într-o ușoară întoarcere din spate ( ) Creion pe hârtie, , x cm Intriga este la fel de nepretențioasă ca și schița în sine Urmează construcția proporțională a corpului feminin matur (văzut din spate), înmuierea acestuia la întoarcerea capului și a corpului, gestul ușor indicat al mâinii stângi și poziția aproape închisă a picioarelor Simplitatea reprezentării se bazează pe examinarea atentă a cotelor și depresiunilor aparent nesemnificative și pe elaborarea detaliată a corporalității Hans Theo Richter, - Îmbrățișarea mamei și a fiicei ( ) Litografie, cretă și pensulă, , x , cm Dresda, moșia artistului Simplitatea conturului - un dreptunghi înalt și îngust - vă permite să percepeți grupul ca întreg Numai la o examinare atentă începeți să distingeți într-o singură imagine o ușoară diferențiere spațială și corporală, exprimată prin mâini împletite și capete înclinate unul față de celălalt Forma aleasă întruchipează perfect ideea că oamenii aparțin unul altuia Giacomo Manzu, Femeie culcată cu părul strâns în sus ( ) Creion Albul suprafeței devine aerul pe care corpul feminin culcat, gol, îl respiră Structura argintie modelează delicat și în același timp larg, simplu și transparent spatele Cu tonuri blânde, iese în evidență din fundal Contururile abia conturate transmit moliciunea rotunjirii și sensibilitatea pielii, nu trasează granițe clare între corp și spațiu Gerhard Kettner, Reclining Model ( ) Creion pe hârtie albă Inspirația este cauzată de plenitudinea volumelor În ciuda splendorii corpului, artistul păstrează cea mai mare stabilitate a formei Plasticitatea moale se realizează cu câteva mișcări de modelare, utilizarea atentă a luminilor difuze - ușoare la umeri, mai dens la talie și lată și puternică la șolduri și pelvis, scurtare decisivă și puternică la nivelul tibiei și încrucișări ușoare Werner Tübke, Autoportret ( ) Ulei, , x cm Figura lui Tubke, încrezător în forța și priceperea sa, iese dintr-un orizont jos, înconjurat de figuri luminoase, expresive de Pontormo, Parmigianino sau El Greco, pe fundalul pereților înalți ai atelierului, înconjurat de o mulțime de iubitori de artă Un maestru matur privește spre viitor cu încredere, unde îl așteaptă lucruri mari și obligații sociale importante Willy Sietge, Înotător O pereche de brațe musculoase străpung coloana de apă, un cap care iese la inhalare și un corp scurtat scufundat în apă, aproape până la lipsă de formă, care se repezi înainte ca o barcă, transformă înotătorul într-un simbol al unei persoane care se străduiește irezistibil înainte Bernhard Huisig, Brigadier ( ) Ulei, x cm Fără a încerca să creeze o figură a unui erou care să fie „curățat” de defecte naturale și să arate ca un ideal nerealist, artistul își înfățișează în personaj trăsăturile sale speciale: o fizicitate masivă, ghemuită, un zâmbet care trădează o mare cunoaștere, miji ochi și mâini puternice, obișnuite să ia cu îndrăzneală pentru cauză munca directă și gesticulează în timpul disputelor Figura unui anumit maistru a absorbit trăsăturile distinctive de personalitate ale unui muncitor modern Imaginea primește un aspect maiestuos prin scăderea punctului de vedere al observatorului Frank Rudigkeit, Maestrul Heine ( ) Ulei, x cm Pictând o salopetă mototolită cu mișcări îndrăznețe și strălucitoare, umblătorul, așa cum spune, creează o a doua piele a celui înfățișat, care reflectă încă o dată puterea optimismului său vital Alfaro Siqueiros, - New Democracy ( / ) Proselyn pe pânză, x cm Mexic, Palatul Artelor Frumoase Probleme de dezvoltare a structurilor volume-spațiale Observații preliminare Acest capitol tratează doar relațiile pur picturale dintre corpul reprezentat și fundal ca purtător de spațiu și nu include în considerare spațiul interior delimitat de pereți Această carte, care poate fi privită ca una dintre etapele drumului către imaginea scopului final - o persoană, nu poate ridica toate problemele diverse și complexe ale artei contemporane legate de organizarea spațiului pictural Aceste probleme sunt menționate și analizate în ea doar în legătură în care se încadrează în câmpul de vedere al gamei de probleme propuse didactic, legate de soluționarea problemelor vizuale Pornim de la faptul că fundalul desenului, albul hârtiei, este purtătorul spațiului Fiecare linie, în special una groasă, apare nu pe, ci în fața sau deasupra unei suprafețe, un plan care, deși este gol, pare nesfârșit Același lucru se aplică locului ca prelungire a liniei O linie sau o pată poate părea că se află pe un plan numai atunci când este, așa cum ar fi, gravată pe suprafața solului și pare că suprafața este distrusă în acest loc Figura conturată se află, parcă, în fața planului de retragere al fundalului desenului, își modifică iluminarea, albul și conferă planului cuprins în linie o densitate mai mare Cercul arată ca un disc, nu ca un inel În același timp, fundalul nelimitat pare liber, mai ales Ca un pârâu, imaginea unei femei pe jumătate goală înlănțuită în lanțuri este aruncată asupra privitorului - o alegorie a libertății înrobite masă puternică corpurile, hiperbolizarea spațială a pumnilor, tendoanele tensionate și mușchii creează o completitudine a formelor corporale, ceea ce îl face pe observator să urmeze în spatele șirului gândirii artistului și nu permite nicio altă interpretare a creației sale - unde, când figura conturată este pătrunsă suplimentar cu o structură grafică Tunurile din interiorul desenului creează o densitate care evidențiază în special figura din plan, care este purtătorul spațiului Abia atunci când percepția nu mai este capabilă să îmbrățișeze lățimea a ceea ce este conturat ca un întreg, contururile își pierd tridimensionalitatea și nu mai par să iasă în afară în fața suprafeței fundalului „Atunci, corpurile par slăbite și devine imediat clar că sunt doar fragmente din suprafața hârtiei albe” ( ) O astfel de lichidare a volumului corpului și includerea lui în plan este, de exemplu, scopul lui Matisse de a Prin urmare, el vrea să opune formațiunilor artificiale naturale Transformarea unui contur într-un volum cu ajutorul lu-Fig , , , Primele structuri grafice sporesc efectul de relief, atunci când desenul pare a fi în fața planului Relația dintre structură și suprafață subliniază relația dintre corp și spațiu Este de la sine înțeles că această afirmație are un caracter formal, relativ Cu toate acestea, pentru o redare adevărată a naturii, este important să explorezi mijloacele prin care se poate împinge figura înainte și se poate obține o creștere a impresiei de realitate Amprentele de adâncime sunt relativ ușor de realizat Dar acest lucru nu este suficient, pentru că, în primul rând, există încă relații între corp și spațiu, iar, în al doilea rând, artistul se confruntă cu sarcina de a crea impresia de spațiu fără a distruge suprafața tabloului Exemple istorice separate ale combinației dintre corp și spațiu Deja în Grecia antică au fost descoperite bazele geometrice ale perspectivei liniare Spre deosebire de egipteni, care foloseau așa-numita vedere directă (cf secțiunea , de exemplu, vederea unui iaz plat fără trunchiuri de sus, „inversată” în unghi drept, precum și vederea copaci care stau în jurul lui), grecii au folosit o vedere laterală, au folosit metoda scurtării și au creat astfel „precondițiile pentru un desen similar unei imagini vizuale” (Wilhelm Wetzold) În imaginile artistice ale clasicilor timpurii, a început conectarea părților individuale ale corpului într-o figură A fost văzut ca un pro- un proces în care scurtările îndrăznețe au oferit în mod indirect spațiului șansa de a-și spune cuvântul În același timp, perspectiva nu a ocupat deloc, ca în perioada Renașterii, acea poziție dominantă în care totul, inclusiv figura umană, era subordonat construcției spațiului Grecii, în primul rând, au monitorizat cu atenție poziția spațială a figurilor unul în raport cu celălalt O atenție deosebită a fost acordată spațiilor intermediare delimitate de figuri, deoarece acestea făceau parte integrantă a unei figuri principale bine definite Prin alternarea figurii principale (obiectivului) cu secundara (principalului), a fost posibil să se păstreze planul ca purtător de spațiu La fel de importante ca aspiraţiile Renaşterii pentru matematic fig frumusețea fundamentată, care, în cele din urmă, a fost nevoită să cedeze cerințelor realității (cu Leonardo și Dürer), avea și ea o perspectivă matematică în acei ani Leon Battista Alberti ( - ), Masaccio ( - aproximativ ), Piero della Francesca ( - ) și alții au apreciat foarte mult proiectarea perspectivei, deoarece pentru ei era ceva mai mult decât un simplu ajutor tehnic Le-a oferit posibilitatea de a completa reprezentarea subiectivă cu certitudine matematică „Pentru prima dată în istoria artelor plastice, perspectiva centrală creează o matriță a lumii în care există un punct central ” ( ) A făcut posibilă plasarea armonioasă a celui mai mic lucru în spațiu ca principal sau principal secundar (Leo-Fig nardo, „Cina cea de Taină”) Și când Michelangelo în Judecata de Apoi a spart un singur spațiu, când Tintoretto ( - ) a distrus punctul central al spațiului constructiv și a rupt scena tabloului din „Cina” sa, apoi în aceasta și-au găsit expresia în mijloace artistice de înfățișare a stărilor de criză ale antireformei Față de relația bidimensională egipteană cu spațiul, în care axele principale erau limitate la direcții verticale și orizontale, perspectiva centrală a făcut posibilă realizarea unei mari bogății compoziționale a imaginii Această îmbogățire a constat, nu în ultimul rând, într-o percepție rafinată a depresiunilor și depresiunilor în cadrul uneia sau mai multor figuri, într-o sensibilitate sporită la pașii în spațiu, fig Rembrandt Harmenet van Rijn, - Femeie nudă în natură ( ) Gravura, , x cm Dresda, Fond de artă de stat, sală de gravură pe cupru Nu este atât o sursă imaginară de lumină moale, situată în afara imaginii, care formează proprietățile plastice ale corpului, ci scăderea treptată a luminii, pornind de la stratul frontal al spațiului și terminând cu adâncimea însăși, și aceeași iluminarea înseamnă aceeași adâncime de plasare în spațiu Henri Matisse, - Indian bloomers ( ) Litografia, , x , cm Universitatea din California Nudurile lui Matisse, create în anii , sunt caracterizate de un spațiu atent echilibrat, pe care l-a dedus din încrucișări fin lucrate De asemenea, se disting prin modelarea lor rotunjită în lumină moale, care în general îndeplinește cerințele formulate de Leonardo da Vinci * chiar și la distanțe scurte și, în final, în combinația corpului cu spațiul Fundațiile create de Renaștere au durat neclintit până în secolul al XIX-lea Când impresionismul a început să transmită obiectivitatea spațiului apropiat și îndepărtat, plin de lumină și aer, cu ajutorul nuanțelor subtile de culoare, a creat astfel noi posibilități de a vedea lucruri și părți ale realității care până atunci erau considerate nedemne de imagine Întrucât impresionismul a descoperit farmecul aleatoriei unor noi perspective și unghiuri, există o părere că și lucrarea lui Edgar Degas ( - ) ar trebui atribuită acestei tendințe Totuși, acest artist a organizat spații bazate pe noi aspecte formale A tăiat cu îndrăzneală obiectele și oamenii fig marginea imaginii, subliniind astfel, pe de o parte, faptul că spațiul continuă dincolo de cadru Pe de altă parte, a redus spațiul imaginii prin ridicarea orizontului, creând condiții pentru vizualizarea imaginii descrise de jos în sus și limitând adâncimea imaginii din spate conform principiului decorului Astfel, a concentrat ceea ce se întâmpla pe scenă, dând prioritate primului plan O reducere conștientă a dimensiunii figurii principale în favoarea figurii obiective crește valoarea acesteia din urmă În același timp, datorită acestui fapt, restul suprafeței tabloului sau desenului capătă o semnificație compozițională mai mare Prin urmare, putem spune: spațiul pictural din Degas conține premisele unei percepții tridimensionale a relației dintre spațiu și corp Acest lucru este dovedit de schițele lui Degas Corpurile dansatorilor și scălătorilor, pe de o parte, sunt acoperite de un contur care a creat o formă solidă și a presat figurile în suprafață, iar pe de altă parte, umbrirea și umbrirea le-a dispersat la o astfel de lățime încât creează impresia a unei contopiri a unui fond volumetric cu natura În același mod, Paul Cezanne ( - ) a limitat spațiul tabloului, creându-l de la câțiva pași de adâncime Foarte rar folosea clarobscurul și trunchierea în perspectivă, dar uneori punea orizontul (mai ales în naturile moarte) atât de sus încât spațiul se scurta chiar și fără el, ceea ce crea un număr suficient de mare de planuri pentru dezvoltarea modulațiilor de culoare Străduind pentru o mare putere de culoare picturală la aproape fig Gottfried Bammes, Model asezat in profil in stanga (c ) Creion, x , cm Absența unei granițe clare între albul fundalului ca purtător de spațiu și corp creează impresia unei îmbinări parțiale a corpului cu spațiul Albul fundalului curge prin spatiile deschise ale "bargurilor", adica loviturile siluetei, in corp, stabilind relatii simple intre corp si spatiu Lejeritatea de ansamblu a figurii, transmisa prin mijloace picturale slabe pe un câmp alb, menține o impresie de ușurință absența completă a sarcinilor de modelare corporală (pictura în avion de Paul Gauguin, până în ), a atins punctul culminant cu Henri Matisse ( până în ) Adevărat, îl cunoaștem și pe Matisse, care înfățișa femeile goale ca niște flori înflorite În anii a pictat și pictat odaliscuri (sclavii albi ai haremurilor turcești) În această perioadă a lucrării sale, a revenit din nou la reprezentarea fenomenelor realității înconjurătoare și, parțial, la utilizarea virtuoză a perspectivelor cu unghiuri superioare și inferioare Indicativ pentru această perioadă este litografia din „Indian bloomers”, o imagine a unei odalisci pe jumătate goale Corpul alunecă din prim plan spre spate, în pernele scaunului Este reprezentat în fig soția într-o manieră realistă este extrem de plastică Folosind abstracții largi de lumină și umbră, artistul urmărește volumul naturii, cu părți luminoase el denotă înălțimi, părți întunecate - adâncimi Aceste părți ajung în planuri mai mult sau mai puțin largi și devin doar contururile corpului unde se ciocnesc de fundal Doar în câteva locuri granița corpului se contopește cu spațiul, ceea ce se realizează cu ajutorul adâncimii grafice În acest caz, avem de-a face cu probleme de imagine în care artistul creează suprafața imaginii fără a pierde spațiu Cu ajutorul traversărilor extrem de subtile și importante - devierea corpului de la abdomenul moale printr-unul dintre sâni până la axilă și de la baza gâtului până la cea precis indicată un loc în spatele urechii invizibile - artistul transmite mișcarea corpului în adâncurile spațiului cu o acuratețe extremă El o neutralizează din nou, folosind contururile corpului, estompate în planuri, pentru a distinge de stratul de spațiu aflat în spatele lui Această metodă mărturisește păstrarea armoniei și echilibrului forțelor picturale În acest sens, să fie lăsat să se vorbească despre o revenire la clasicism La sfârșitul capitolului vom reveni din nou la unele dintre lucrările la fel de interesante ale lui Matisse Dar, în primul rând, ne vom familiariza cu lucrările maeștrilor realiști contemporani, care ne pot spune multe despre această problemă a reprezentării artistice orez - Gottfried Bammes, Fată așezată sprijinită de braț ( ) Pen și tuș cu acuarelă gri, , x , cm Modul de execuție lasă în mod deliberat o parte a umărului și șoldului deschise pentru a crea un prim plan spațial și pentru a se concentra pe două puncte luminoase Obiective artistice speciale ale acestei game de probleme Studiul unui obiect desenat pe suprafață nu ar trebui să se limiteze în niciun caz la obiectul însuși și să ignore interacțiunea lui naturală cu mijloacele de realizare a acestuia, inclusiv spațiul alb gol Chiar și într-un studiu care nu este direct legat de sarcinile vizuale, ar trebui să se acorde atenție subiectului și mijloacelor de întruchipare a acestuia în relația lor dialectică După cum spunea Matisse, fiecare lovitură de pe fundal ca purtător de spațiu te face să-ți imaginezi ceva, fiecare linie de pe o suprafață albă își schimbă iluminarea Fiecare lovitură creează noi relații între corp și profesionist rătăcind în avion Mijloacele de realizare a ideii nu sunt independente, ele sunt un ajutor pentru artist pentru a întruchipa adevărul vieții Prin urmare, atunci când un artist se familiarizează cu obiectul imaginii, adică cu o persoană, el nu ar trebui să se limiteze doar la el Dorința de a se apropia cât mai mult de adevăr și realitate îl obligă pe artist să analizeze mediul apropiat și îndepărtat al unei persoane folosind mijloace specifice de pictură Până la urmă, datele acestei analize sunt pe care pictorul le folosește pentru a da expresie artistică numeroaselor legături ale unei persoane cu mediul său Prin urmare, „legarea” figurii de o anumită parte a spațiului imaginii este foarte importantă Este cu atât mai importantă, cu cât iluzia de profunzime este mai eliminată în scopul Fig , concentrați-vă pe zonă pe cât posibil relațiile și acțiunile umane Prin urmare, sunt de părere că studiul spațiului perceput volumetric al tabloului pe exemplul lucrărilor lui Leonardo (vezi „Sf Ana cu Maria și Pruncul Hristos”) sau lucrările manierismului, până la Matisse și Picasso, este extrem de important pentru noi, deoarece face posibil să înțelegem cum și în ce măsură acest volum sporește efectul pictural Prin urmare, să ne hotărâm să aplicăm ceea ce am învățat în munca de creație practică asupra imaginii corpului uman Dacă recunoaștem că toate mijloacele de formă sunt folosite pentru a folosi mai deplin spațiul imaginii și pentru a obține cel mai înalt grad de expresie artistică, atunci ar trebui să ne străduim să ne concentrăm Desen demonstrativ al autorului la problema relației corpurilor între ele și cu spațiul Scopul didactic al desenului este de a sublinia redarea tridimensionalității prin forme cubice, precum și de a arăta recesiunea în spațiu, pornind de la zona frontală, care este „marca zero” și caracterizată prin alb neascuns, și spațiul închis între ambele corpuri împletirea reciprocă a suprafeţelor ambelor figuri schematice Desen demonstrativ al autorului la problema unității vizuale a imaginii a două figuri și a spațiului intermediar închis între ele Acest desen este un exemplu de fuziune mai puternică a două figuri, a căror comunitate, parcă, constituie o singură cochilie care le unește Ar trebui să acordați atenție modului în care ambele corpuri din zona frontală se adâncesc în spațiu Desenul din dreapta subliniază asemănarea compoziției cu tunelul pe care par să-l formeze aceste figuri atenția nu este atât asupra construcțiilor care utilizează perspectiva, cât asupra modului în care se combină planeitatea și adâncimea, cum să organizeze spațiul tridimensional folosind diferite niveluri de percepție, adică folosind „o creștere sau scădere uniformă a nivelului de percepție în spațiu sau timp” ( ) Aceasta include: Schimbări diagonale (adică modificări ale locației sau distanței) și modificări ale mărimii (adică o scădere aparentă a obiectelor de aceeași dimensiune și a spațiilor intermediare dintre ele) Figurile construite una după alta într-un rând de aceeași mărime, în funcție de punctul de observație, stau pe o linie ascendentă sau descendentă și devin mai mici spre sfârșitul rândului Imaginea devine mai puțin intruzivă efect de adâncime pentru diferite dimensiuni ale figurilor (de exemplu, când se alternează figurile așezate, în picioare și culcate) și pentru ordinea diferită a defalcării adâncimii Mijloacele grafice ale imaginii sunt, de asemenea, modificări ale nivelului de iluminare și ale nivelului de claritate, iar claritatea imaginii este necesară în principal pentru primul plan și fragmente importante din punct de vedere motivațional care nu sunt neapărat în prim-planul imaginii În acest caz, trebuie acordată atenție secvenței de schimbare a nivelurilor cu ritmizare compozițională simultană Nivelul culorii (perspectivă aeriană, despre care a scris Leonardo) nu joacă niciun rol în schițele grafice ale naturii Pentru a dobândi abilități într-o aranjare spațială consistentă și în figuri obligatorii, toți acești factori pot fi aplicați atât individual, cât și în combinație, în diverse combinații și împletire Legarea este fixarea figurilor în anumite relații spațiale între ele Este de mare importanță pentru reprezentarea a două sau mai multe figuri Experiența arată cât de dificil este să combinați chiar și două figuri chiar și într-o simplă schiță Prin combinație, înțelegem nu numai unitatea optică, vizuală a două figuri, în care, de exemplu, interferența unui fundal alb care le separă poate fi redusă la minimum prin compoziție În acest caz, cele două figuri se deplasează atât de aproape una de cealaltă încât, datorită apropierii contururilor lor, formează o unitate mai mare și, prin urmare, pot fi considerate ca o singură figură Această metodă a fost folosită cu succes de mulți artiști și este fără îndoială un punct important pentru realizarea de studii cu două figuri Totuși, aceasta nu este singura metodă de construcție compozițională a unui studiu cu multe figuri Dorim să subliniem că, atunci când sunt reprezentate două sau mai multe figuri, se stabilește o relație atât între corpuri între ele, cât și între poziția corpurilor în raport cu întregul spațiu, precum și cu spațiul intermediar cuprinse în ele Dacă artistul a pierdut din vedere aceste relații, atunci compoziția se va destrama inevitabil și fiecare figură va exista separat Volumul situat între corpuri este la fel de important în relația picturală ca și corpurile în sine Este aceeași poză , , , , adaosul concav la convexitate este ca verde spre roșu, ca apa care spală continentele, curge între ele și pătrunde în adâncurile lor Continuând ideea de modelare corporală (cf Secțiunea ), trebuie să spunem și despre modelarea spațiului Ca una dintre soluții, putem propune o astfel de abordare în care se concretizează ritmul împărțirii spațiului din prim-plan spre fundal, determinat de poziția diferitelor părți ale corpului în interiorul spațiului, adică spațialul umflăturile corpului sunt exprimate printr-o anumită densitate a materialului grafic Umărul sau pieptul împins înainte este prezentat grafic ca o insulă albă, neatinsă, deschisă Alte părți ale corpului, dimpotrivă, sunt scufundate în spațiu cu prin înnegrirea albului cu linii grafice care se desfășoară împreună în locuri de aceeași adâncime Nu uitați să puneți punți între insulele de alb! Între dealuri, există astfel un plus concav, spațiu „Fiecare lipit cu pensula”, a spus Henry Moore, „fiecare loc, fiecare umbră, tot ceea ce încalcă tirania netedă, chiar și hârtie, oferă spațiu ca indiciu, ca posibilitate” ( ) Nu este nevoie să subliniem în mod special că o astfel de combinație între convexitate-concavitate, prim plan și fundal este pentru plan un alt element al dinamicii dialecticii relației dintre corp și spațiu orez , Analiză spațială pentru a dezvălui straturile de adâncime Sarcina nu este de a înfățișa un corp gol, ci de a materializa spațiul cu ajutorul crescendo-urilor și decrescendo-urilor unei structuri grafice Figura din dreapta arată metoda inversă Opera unui artist amator Creion pe hârtie de desen, x cm / a Implementarea relației dintre corp și spațiu într-o imagine cu o singură cifră Părțile anterioare ale corpului sunt reprezentate de o suprafață albă, neprelucrată grafic, din care întunecarea suprafeței cu ajutorul structurilor grafice crește la cea mai mare profunzime Opera unui artist amator Pix negru și albastru pe hârtie de desen, x cm Posibilitati de realizare a structurii volum-spatiale Analiza spațiului pentru identificarea straturilor de adâncime Dacă pornim de la ideea că spațiul devine concret doar datorită corpului care se află în el, atunci devine posibil să îl facem tangibil cu ajutorul unor straturi adânci prin care corpul intră în spațiu, se răspândește și se dezvoltă în el O repetare dinamică a acelorași pași spațiali sau similari la intervale regulate în care corpul iese din adâncurile spațiului sau se cufundă înapoi în îl numim ritm spațial Apropierea corpului de privitor, mișcarea lui înainte, putem desemna ca un crescendo, creștere, iar plecarea sa, retragere ca un decrescendo, descreștere Crescendo și decrescendo pot fi caracterizate grafic prin faptul că densitatea și frecvența loviturilor crește în timpul crescendo și scade în timpul decrescendo Practic, aceasta înseamnă: explorați ritmul spațial al corpului cu ajutorul crescendos și decrescendos, legați spațiul, găsind din punctul dumneavoastră de vedere părțile corpului care sunt cele mai proeminente Explorați din poziția dvs alte zone distanțate în mod similar Comparând constant, lasă creionul să se desprindă în spațiu, folosește-l pentru a crea crescendo și poze , , marchează cu ajutorul lui un decrescendo, până la cel mai îndepărtat pas al spațiului Dacă, de exemplu, într-o vedere în unghi nu ești sigur ce iese mai departe - umăr sau piept, coapsă sau picior - atunci desenează o situație spațială în proiecție orizontală: o vedere de sus a figurii, punctul tău de vedere semilateral , linia viziunii tale În unghi drept față de ea, descompuneți figura observată în secțiuni paralele Apoi puteți găsi cu ușurință locuri de aceeași adâncime În plus: stai exact pe o parte a modelului, desenează un ritm liniar al profilului corpului ei și compară cu ajutorul diferitelor tăieturi verticale indiferent dacă stomacul sau pieptul, genunchiul sau mărul lui Adam al gâtului iese înainte În timpul acestui exercițiu, vei învăța multe și vei acumula lucruri practice Granițele conexiunii corpului cu spațiul într-o compoziție cu mai multe figuri Dispunerea în trepte a mai multor figuri în profunzime duce la faptul că densitatea tot mai mare a structurii grafice atinge limitele limitative, i e structura devine complet întunecată, ceea ce poate să nu corespundă conținutului temei Îmbinând și contrastând corpul cu spațiul Această lucrare reprezintă, în comparație cu imaginea anterioară, o combinație diferită de corp și spațiu În acest caz, figura nu iese din adâncimea spațială, ci, așa cum ar fi, intră în pământul alb cu unele părți ale corpului, ceea ce provoacă o schimbare a contrastelor - ușurință în fața întunericului și întunericul în fața luminii Lumina în fața adâncimii semnifică corpul în aceeași măsură ca întunericul în fața fundalului neatins al imaginii Opera unui artist amator, pen x cm experiența cerului Datorită faptului că în timpul exercițiilor tale nu desenezi contururi care izolează corpul, ci le înlocuiești cu structuri grafice pentru a transmite mai bine volumul, vei vedea că, parcă împotriva voinței tale, corpul „auto-** reiese din schițele tale Veți cunoaște spațiul ca pe ceva tangibil Și mai mult decât atât: veți vedea că structura grafică nu este situată în interiorul suprafeței, pare să iasă din albul hârtiei și că figura născută în spațiu este legată de spațiu prin multe punți de goluri grafice, până la omiterea unor părți întregi ale corpului; că albul hârtiei înseamnă mai mult decât o suprafață albă Este în sine un spațiu și în același timp un mijloc de realizare a lui Acest exercițiu atașează fig , , ai curajul să nu portretizezi tot ce vezi Vă va oferi libertatea de a gestiona relația dintre crescendo și decrescendo Metoda descrisă poate fi, de asemenea, inversată: părțile proeminente în spațiu pot fi transmise prin albul curat, iar cele rămase în urmă - printr-o structură compactată grafic Crearea de spațiu pentru corp Ultimul exemplu de analiză a spațiului este deja un pas preliminar pentru următorul mare subiect, și anume includerea unui corp separat în spațiu Operațiile mentale de referință spațială rămân în esență aceleași, dar sfera lor de aplicare trebuie extinsă datorită faptului că este necesar să se creeze spațiu sau „aer” în jurul figurii Să revenim încă o dată la ideea secțiunii că corpul este un peisaj cu munți, înălțimi, dealuri, râpe și văi, în care spațiul este adunat ca în bazine geologice uriașe Întreaga figură este un continent care iese din oceanul spațiului, coboară în el, noi-Fig , se scufundă din nou și din nou În această mișcare, în această mișcare dinamică, spațial-ritmică, totul este! Cu cât corpul se cufundă mai adânc în valurile spațiului, cu atât valurile țesăturii grafice devin mai adânci sau mai dense Conform logicii lucrurilor, figura ar trebui să arate ca și cum sculptorul a intrat din ce în ce mai adânc în material, pornind de la suprafața acestuia Părțile proeminente, adică părțile din față ale figurii sale - genunchi, umeri, brațe, cap - se află pe suprafața originală a pietrei sale, în care el pătrunde din ce în ce mai adânc În transferul pe hârtie, aceasta înseamnă că aici punctele din față ale figurii sunt transmise în albul ei brut Acestea sunt insule convexe care dau volumului o măsură a adâncimii sale și invers Penerile suprafeței albe grupate în jurul figurii sunt adâncimile și apele puțin adânci ale smochinului a spaţiu Nu au nimic de-a face cu luminozitatea și întunericul luminii și umbrei Locurile întunecate de la suprafață sunt rezultatul dorinței de a organiza spațiul cu ajutorul unui stylus, așa cum un sculptor lucrează un bloc de granit cu o daltă Dacă continuăm această idee până la capăt, atunci ar trebui să concluzionam că, mai ales în compozițiile cu mai multe figuri cu un număr mare de niveluri de adâncime, mijloacele de realizare a spațiului trebuie să ajungă până la adâncime, adică să se termine în întuneric aproape absolut O astfel de compoziție va arăta sumbră Nici cel mai hilar complot nu va ajuta aici Vom reveni mai târziu pentru a afla cum poate fi adaptat principiul reprezentării la scopul de a întruchipa o intenție artistică În conformitate cu logica acestei metode, volumul spațiului de la prim plan până la fundal acoperă întreaga scară de la alb la negru cu toate etapele intermediare ale mișcării spațiale, iar fragmentele de aceeași adâncime au un grad egal de densitate structurală sau sunt la fel de deschis sau întunecat Mai târziu vom pune ceea ce s-a spus aici într-un anumit cadru și, datorită unor considerente, vom reduce posibilitatea de a folosi mijloacele vizuale descrise mai sus, vom modifica metodele noastre de lucru sau vom vorbi despre altele noi orez , Implementarea relației dintre corp și spațiu într-o compoziție cu două cifre Sarcina este de a organiza zonele spațiului prin suprapunerea conștientă a părților individuale ale corpului cu o altă figură, prin coeziune compozițională, precum și prin adâncirea incluziunilor spațiale Toate componentele împreună vă permit să creați o imagine completă vizual Opera unui artist amator Creion pe hârtie, x cm Schiță cu trei figuri Scopul principal aici este de a conecta spațiul interior dintre corpuri cu corpurile înseși, de a simula adâncimea spațiului, de a lăsa figurile să iasă din acesta și de a folosi spațiul interior, spre deosebire de mediu, pentru a concentra imaginea Opera unui artist amator, tuș pe hârtie de desen, x cm O abordare integrată pentru rezolvarea compozițiilor cu mai multe figuri Spațiul intermediar dintre corpuri trebuie neapărat interpretat în acest caz ca un volum spațial Acest spațiu interior este conectat cu spațiul înconjurător prin multe canale largi și înguste În același timp, trebuie avut în vedere faptul că spațiul intern dintre figuri în raport cu spațiul din jurul lor este de o importanță deosebită, deoarece este locul acțiunii în imagine Este creat pe plan în același mod ca în secțiunea Această sarcină impune mari cerințe pentru gândirea noastră complexă, deoarece în acest caz non-fig , , , - este necesară transformarea multor puncte de vedere într-un singur întreg În primul rând, este necesar să se stabilească punctul de vedere din care sunt luate în considerare cifrele Apoi devine clar ce este aproape și ce este departe, iar acest lucru implică o schimbare a dimensiunii figurilor și a nivelului de claritate Apoi trebuie să setați poziția orizontului și să schimbați în diagonală, adică să plasați corpurile în spațiu În cursul clarificării relației dintre corpuri, dintre corpuri și spațiul extern și interior, precum și între aceste două spații, se ridică din nou întrebările legate de intersecții, funcționalitate și tipificarea proporționalității Lor li se alătură problema concentrării, care nu a fost încă atinsă de noi (asta va fi discutată în notele la ilustrații) Fără îndoială, nu este ușor să aducem toată diversitatea într-un singur întreg Și ce este „un singur întreg”? Aceasta este aranjarea oportună a corpurilor și spațiilor, precum și interconexiunile lor, imaginea relațiilor dintre oameni, unitatea figurativ-formală a planului și spațiului Această sarcină este de neconceput fără o perspectivă dezvoltată gândirea, capacitatea de a generaliza abilitățile vizibile și de a aplica vizuale „Gândirea în perspectivă și nevoia de generalizări sunt stimulate de faptul că în cursul unei sarcini se vede clar cât de interconectat este totul Este necesar să se compare fiecare pas cu multe alți factori și corelați-l cu un singur întreg Uneori schimbările dintr-un singur loc implică necesitatea reluării în multe alte locuri Soluție figurativă cu două figuri schițate din memorie Nu trebuie să renunți niciodată la jocul imaginației atunci când faci radașuri picturale Sentimentele și gândurile, ca, de exemplu, aici - sentimentul iubirii materne, sunt exprimate prin contopirea a două figuri într-o singură compoziție Opera unui artist amator, creion pe hârtie, x cm Schițe într-o tabără de pionieri Soluția grafică a scenei se sprijină pe intersecția mai multor diagonale dispuse treptat în spațiu Diferențierea valorilor în cadrul fiecărei figuri individuale și a fiecărei figuri date în raport cu toate celelalte, precum și intersecțiile bine gândite, dau naștere unei structuri spațiale clare și realizează filtrarea necesară a materialului vizual Luat împreună, acesta este un exemplu de lucru corect înțeles pe o studiu Opera unui artist amator, pix, x cm O abordare integrată a implementării unei sarcini educaționale cu mai multe cifre înseamnă, în primul rând, că, pe baza punctelor de plecare de mai sus, în ciuda diversității lor, este necesar să se realizeze crearea unui singur întreg Nu este deloc necesar să sacrifici detalii individuale pentru asta Totuși, până când un singur întreg în întregime nu s-a cristalizat încă în gânduri și pe hârtie, acestea ar trebui evitate pe cât posibil, deoarece în acest caz fascinația pentru detalii poate duce la dezintegrarea unității Cu cât sarcina este mai complexă și mai largă, cu atât gândirea complexă ar trebui să fie mai intensă Oricât de variate au fost toate exercițiile anterioare, scopul lor a fost și dezvoltarea unei gândiri complexe Structura volumetrico-spațială în compoziții cu mai multe figuri Ilustrațiile atașate, care descriu sarcinile cu mai multe cifre finalizate, arată cum ar trebui aplicate cunoștințele și abilitățile dobândite, inclusiv într-o formă modificată Să luăm mai întâi conținutul studiului „Vacanță pe plajă” Această lucrare înfățișează o companie veselă de oameni în vacanță Ploturile au fost desenate de pictori din viața lor personală orez , , - Soluție complexă de compoziție plană Schițele ideii și soluția ei artistică și formală în compoziție urmăresc să răspundă la următoarele întrebări preliminare Cu ce ocazie se reunesc oamenii pentru un timp distractiv? Cum sunt grupate în jurul centrului? Ce cerințe decurg din aceasta pentru a determina proporțiile formatului? Ce punct de vedere spațial voi alege cu privire la acest eveniment (relația dintre punct de vedere și unghi de vedere)? Cum să folosiți punctul de vedere pentru a dezvălui mai bine conținutul imaginii? Cum să transformi spațiul interior într-o scenă în care au loc evenimente? Ce fac oamenii, cum se exprimă prin gesturi Analiză plană complexă a unei mici teme cu mai multe figuri (orchestră) Ritmul apare ca urmare a extinderii spațiilor intermediare Efectul de adâncime este accentuat de o scădere mai puternică a diferențelor optice de mărime Ambele figuri în genunchi sunt suprapuse una peste alta atât de fără succes încât funcția spatelui rămâne neclară, creând o aglomerare care nu se potrivește bine cu alte figuri Ruptura figurii principale în spațiul dintre corpuri, precum și relația nefavorabilă dintre figură și sol complică îmbinarea corpului cu spațiul și chiar fac imposibilă îndeplinirea acestei sarcini prin aceste mijloace Compoziția trebuie reconstruită și compactată Opera unui artist amator, cretă neagră pe hârtie gri, x cm Analiză plană complexă a unei mici teme cu mai multe cifre Aceeași temă ca în fig , dar deja într-o formă compozițională comprimată, deși aici soluția picturală nu este scutită de aglomerarea puternică a intersecțiilor și suferă de lipsa caracteristicilor funcționale ale figurilor Dar pentru rezolvarea conexiunilor spațiale aici, datorită combinațiilor compoziționale de figuri, au fost create cele mai bune condiții preliminare Opera unui artist amator, lithomel pe hârtie netedă, x cm se culege singuri? Cum să aranjezi intersecțiile pentru, pe de o parte, pentru a crește efectul adâncimii spațiului și, pe de altă parte, pentru a reduce adâncimea și a o proteja din spate pentru a evita netezirea ilustrativă, iluzionistă a figurilor și spațiului? Tot acest set de întrebări este strâns interconectat, toate acestea necesită o soluție cuprinzătoare Este recomandabil să aduceți împreună toate ideile despre întreg și ritmul său prin cele mai simple mijloace, făcând figurile plane, dar nu înfățișându-le ca siluete obișnuite decupate din hârtie Aici se pot aplica abilitățile dezvoltate în timpul studiilor funcționale cu tendință volumetrico-spațială (cf secțiunea ) Un alt element de împărțire a spațiului poate fi contrastele de lumină și întuneric Modificarea structurii volum-spațială Tot ceea ce s-a spus despre mijloacele de creare a spațiului pentru imaginea corpului în Secțiunea , trebuie regândit critic în interesul transmiterii corecte a intrigii și organizării spațiului Trebuie să fii flexibil în orice moment și să nu urmezi sfaturile mecanic sau arbitrar Înscrierea unei figuri în spațiu nu este o problemă precum înscrierea multor figuri Acest lucru se datorează faptului că scala de estompare a albului cu ajutorul unei structuri grafice pe un plan poate fi destul de suficientă pentru o cifră, deoarece se scufundă în adâncime doar până la o anumită limită Situația este diferită în ceea ce privește multe cifre, care care pot fi separate unele de altele la o distanţă teoretic nemărginită Din motive didactice, dorim deci să reducem componentele spațiale ale compoziției la un mic spațiu de ansamblu al imaginii (de la prim-plan la spațiul interior sau de la scenă la spațiul înconjurător) Dispunerea tuturor figurilor capata astfel un caracter voluminos Cu toate acestea, metoda de modelare volum-spațială conține elemente de pericol Aderarea prea literală la principiile realizării spațiului prin diferențierea din ce în ce mai subtilă a estompării albului poate face ca întreaga compoziție să fie atât de întunecată încât opera să își piardă sensul și să nu corespundă naturii ușoare a temei orez - O variantă a metodei de combinare a corpului cu spațiul atunci când executați o sarcină vizuală Tema principală: Vacanță pe plajă Tema specifică: Conversația pe plajă Punctul central al compoziției îl reprezintă cele două figuri frontale, al căror alb le separă de profunzimea țesăturii grafice a fundalului Combinația atentă a structurilor „fără sudură” cu contururi face ca ambele figuri centrale să fie deosebit de expresive Opera unui artist amator, cerneală și pix pe hârtie de desen, x cm O variantă de combinare a corpului cu spațiul atunci când executați o sarcină vizuală Tema principală: Vacanță pe plajă Tema specifică: Construirea castelelor de nisip În interiorul zonei spațiale înguste, figurile centrale arată mai voluminoase și mai contrastante decât figurile secundare și din spate Ele sunt mai clar separate de fundalul alb prin contururile lor închise, în contrast cu figurile din spate, ale căror contururi se îmbină cu fundalul Opera unui artist amator, cerneală diluată și stilou pe hârtie de desen, x cm Mijloacele de reprezentare se vor transforma apoi în noua lor calitate neașteptată În plus, prea multe nuanțe grafice și tranziții implică o slăbire a dinamismului Ilustrațiile atașate oferă o idee despre unele modificări ale structurii tridimensionale În primul rând: numărul de pași de estompare grafică ar trebui limitat pentru a crea o adâncime a spațiului la câteva nuanțe care sunt importante pentru proiectarea compoziției; diferențierea prea mare a structurii grafice provoacă oboseală și indecizie În al doilea rând, tranziția lină a structurii grafice de la un strat de adâncime la altul necesită stabilizarea formei corpului cu ajutorul unui contur, care este din nou folosit ca referință un pandan complet independent și este introdus ca contrapunct În al treilea rând, insulele albe, fundalul neprelucrat grafic al desenului, nu ar trebui să servească exclusiv ca o logică sobră de fixare a părților convexe ale corpului, ca și cum ar trebui să fie un punct de referință zero pentru spațiu Ei trebuie să respecte legile logicii imaginii și să mențină ritmul vizual Prin urmare, locația albului nu trebuie să fie întotdeauna identică cu punctul cel mai înalt al corpului reprezentat, punctul nul al spațiului Pe baza cerințelor ritmului pictural, poate fi sincopat de la elevație la următoarea depresiune În al patrulea rând: pentru a contrasta cu spațiul înconjurător, figura poate apărea în spațiu alb imaginea ca un contur complet și, invers, figura își poate păstra lejeritatea pentru a ieși din structura grafică de profunzime (chiar dacă dezvoltarea ei spațială prescrie necesitatea întunecării grafice) În al cincilea rând: un obiect situat între figuri și având o semnificație pentru evenimentele descrise în imagine nu trebuie să se supună neapărat logicii structurii grafice (doar, de exemplu, pentru că este un semn caracteristic de transmitere a adâncimii) În acest caz, legea reducerii luminozității și distincției poate fi încălcată (detaliile importante ale lui Rembrandt ale imaginii strălucesc în profunzimea imaginii) Exemplele picturale vor stimula căutările ulterioare ale posibilităților de îmbinare a corpului cu spațiul Un exemplu despre modul în care elementele de formular afectează conținutul imaginii Tema principală „Vacanța la plajă” cu o compoziție echilibrată și-a pierdut veselia și nepăsarea, deoarece scena este parcă trasă de o „perdență” Înălțimea orizontului, natura gesturilor figurilor și combinația lor contrastantă dau impresia de monumentalitate, care nu este deloc necesară la înfățișarea acestei teme proprietate Toate cele de mai sus ar trebui, în primul rând, să arate că aderarea dogmatică la sfaturi împiedică dezvoltarea logicii vizuale și a designului și chiar le poate distruge Trebuie să ne amintim mereu de relația în care a fost dat fiecare sfat, trebuie să știm că orice declarație în alte condiții, cu un alt raport de putere, se poate dovedi inacceptabilă și chiar falsă Ceea ce este corect și ce este greșit în elementele formei trebuie dedus de fiecare dată într-un mod nou din dialectica formei și din relația dintre conținut și formă La urma urmei, „independența formei în artă este relativă, nu absolută, deoarece sarcina sa cea mai importantă este de a întruchipa conținutul” ( ) Problema relației dintre corp și spațiu ca mijloc vizual într-o operă de artă Ceea ce Matisse a creat în anii , deja la șaptezeci de ani, descoperirile sale artistice sunt încă de mare importanță pentru arta noastră realistă modernă Mâinile lui au creat multe desene care afirmă viața, care sunt opere de artă independente Sunt desene și gravuri în care artista a cântat, în primul rând, o femeie, atractivitatea, grația, naturalețea, senzualitatea ei Deținerea încrezătoare a legilor eficacității semnelor grafice la suprafață și în fața acesteia, perfectă priceperea artistului i-a permis să sintetizeze observația pe pânză, capacitatea de a pătrunde în esența subiectului, intuiția și inspirația Aceste desene aparent ușor pictate de Matisse sunt, cu cea mai mare simplitate a mijloacelor, „surse de lumină” în care „pulsează sucul vital al liniei” „Aceste proprietăți”, a scris Matisse, „au fost dezvoltate pentru că desenul a fost întotdeauna precedat de schițe realizate cu un mediu mai moale decât stiloul, ceea ce a făcut posibil să se țină cont simultan de caracterul modelului, de iluminarea acestuia și de mediul său cu conștiința curată, am lăsat pixul abia când am avut senzația că această lucrare mi-a epuizat complet toate posibilitățile (Subliniat de autor) ( ) „Cu conștiința curată” – însemna Tema a căpătat din nou un aspect plin de viață, datorită unei schimbări în natura instrumentelor grafice În loc de un spațiu întunecat, închis (ca în Fig ), avem în fața noastră un fundal deschis El, ca purtător al spațiului, conectează figurile între ele cu ajutorul tranzițiilor netede Mijloacele formelor aplicate în acest caz corespund mai bine caracterului unei scene simple Ambele desene sunt opera aceluiași artist amator Orez - pix și cerneală maro pe hârtie de desen, x , cm - pix și cerneală neagră pe hârtie de desen, , x cm Îmbogățirea structurii volume-spațiale prin crearea unei atmosfere Tema principală: Vacanță pe plajă Subiect specific: Alăturați-vă nouă! Albul hârtiei nu este doar un purtător de spațiu, ci și un purtător de lumină care apare cu contraste puternice de lumină și întuneric într-un strat îngust de spațiu Opera unui artist amator Pen și cerneală gri pe hârtie , x cm că maestrul a reușit să transmită farmecul feminității, să se adâncească în starea fizică și psihică a modelului, nu să inventeze, ci să găsească un semn muzical al plasticității mișcărilor, stabilității și netezirii formei pentru dezvoltarea sa pe planul imaginii, adică pentru a crea impresia de tridimensionalitate pe plan Matisse, așa cum a subliniat el însuși, nu a refuzat „jocul clarobscurului, al modulațiilor” „Modezez cu o contur mai mult sau mai puţin larg şi, mai presus de toate, cu planurile pe care le limitează pe hârtia mea albă” ( ) plan imagine Unitățile de valori de prim plan și de fundal urmează logica modificării Fig nivele, precum și logica intersecțiilor Când Matisse modulează albul figurii principale cu ajutorul structurilor vegetative și ornamentale și în același timp transmite corpul prin albul nedezvoltat, acest alb capătă plenitudinea și sensul corporalității, ieșind din adâncurile spațiului Expresia albului în contur și modificarea extrem de sensibilă a intensității acestuia, în contrast cu micile detalii ale formei, dau impresia de evadare din spațiu și pe alocuri chiar, în deplină concordanță cu planul, par a fi separate de fundalul Partea dreaptă a conturului arătat în desenul corpului confirmă acest lucru Iar pe partea opusă, perna moale se ridică la fel de mult pe cât coboară corpul Încrucișarea aplicată aici are un fel de tangentă, care dă impresia că un contact ușor și o oarecare incertitudine în aranjarea spațială a corpului și a pernelor sunt aproape în același loc Acest joc foarte subtil al forțelor care se echilibrează reciproc este însoțit de o schimbare a nivelului cantităților atât în interiorul corpului, cât și în fundalul acestuia „Desenele mele finalizate au întotdeauna propria lor suprafață luminoasă, iar obiectele pe care le formează sunt situate pe diferite niveluri, adică sunt perspectivă, dar în perspectiva simțirii, în perspectiva creată de simțire” ( ) Compoziția finită a siestei de Pablo Picasso, creată în , poate servi ca exemplu de soluție magistrală la problema combinării corpului și spațiului cu cele mai simple mijloace orez Joachim Krause, artist amator Imagine a maselor umane, percepută ca un complex, în scopuri ilustrative pentru tema „Zwingerul nostru” Pene, x , cm Numărul imens de vizitatori ai Dresdei, atrași de priveliștile Zwinger-ului său, sunt reuniți aici într-un complex aproape simbolic, proiectat în stil baroc În ciuda aparentei omogenități a mulțimii aglomerate de oameni, conține și imagini caracterizate individual, o anumită diversitate - Spațiul imaginii este umplut îndeaproape cu o figură obiect culcat de o formă foarte simplă, asemănătoare unui ou Polii săi sunt aranjați în diagonală în spațiu, din partea stângă a fundalului superior până în partea dreaptă a primului plan inferior Acest lucru transmite deja spectatorului atingerea intrigii și îi atrage atenția asupra corpurilor care se întrepătrund în fața planului imaginii Partea mai grea și mai tocită a compoziției în formă de ou acționează ca o greutate de plumb în partea din față dreaptă, unde figurii principale i se oferă oportunități minime de a se dezvolta și de a interfera cu figura obiectului, în timp ce în partea mai spațioasă, în partea stângă sus colț, se deschide complet, iar figura principală poate curge în figuri și între ele Dinamica deschiderii și închiderii, rotunjirea și ruperea arată apropierea celor doi tineri, încrederea lor unul în celălalt, care îi leagă, și oboseala, care separă Scena se dezvoltă în principal prin schimbarea nivelurilor în diagonală și în dimensiune, crescând din structura țesăturilor și îndrăzneala baroc a scurtărilor Artistul nu face nicio cursă spațială Ne aflăm brusc în „grositatea lucrurilor”, ciocnim de picioare, brațe și vedem imediat capul unei fete minunate cu calmul său clasic în întoarcere și mișcare elicoidală în spațiu, de dragul imaginii căreia se împletesc toate micile detalii are loc aici într-un mod aproape de neimaginat, cum ar fi, de exemplu, bărbia, buzele, nasul, fruntea, ochii și părul în toate direcțiile axele lor, care caracterizează rotunjimea volumului și poziția acestuia în spațiu cu o succesiune aproape completă Recunoaștem ochiul capului unei femei aruncat înapoi doar observând partea inferioară a pleoapei în definiția sa corporală, învăluind globul ocular Spațiul este organizat pe fracții de milimetru Unduirea celor mai mici ritmuri spațiale se dezvoltă în mișcări mari de forme și împletire a corpului și șoldurilor, până la degetele de la picioare Este greu de imaginat o mișcare mai armonioasă cu toată plasticitatea ei, cu o oprire bruscă și continuarea ulterioară a modelării, până la completarea sa Reverenta lui Picasso pentru Ingres este vizibilă peste tot orez - Henri Matisse, - Gravura pe model înclinat Veselia și culoarea desenului sunt rezultatul liniilor care curg liber ale siluetei figurii Desenul își extrage completitatea, simplitatea și măreția din strălucirea pământului alb, care este sporită de faptul că în jurul corpului există forme mici asemănătoare structurii luxuriante care ajută corpul femeii să-și dezvăluie moliciunea inerentă Gerhard Kettner, Două femei sub copaci ( ) Creion și stilou Două femei stau una lângă alta într-o țesătură confortabilă de ramuri Capetele lor sunt întoarse unul spre celălalt, dar ochii nu se întâlnesc Asta este tot ce se vede în imagine, dar se ghicește mai mult: oameni în momente de liniște și liniște Natura dintre natură este ca trunchiurile de copaci cu rădăcinile lor adânci Imaginea fizicității ambelor figuri nu diferă fundamental de limbajul formei atunci când descrie natura, mâna arată ca o ramură de copac în figură Două femei, o lume Seriozitatea și exaltarea performanței grafice, iluminarea și profunzimea structurii grafice sunt componentele formei picturale, complet identice cu conținutul * Gottfried Bammes, Două femei care vorbesc Spalare cu stilou și cerneală, x cm Vorbitul și nespusul, deschisul și ascunsul, intrarea spațiului în figuri și deplasarea lui, luminozitatea și întunericul și deplasarea lor contrastantă - aceștia sunt polii suprapunerii formelor, care pot fi interpretate ca o expresie artistică a schimb de gânduri, conversație, participare umană Gottfried Bammes, Model așezat, sprijinit de braț, semi-întors în spate ( ) Pen, tuș, dantelat, x cm Nu postura șezând în sine, ca expresie a unei anumite stări funcționale, formează în acest caz baza impresiei pentru privitor, ci, în primul rând, corpul care a căzut sub puterea unui fel de sentiment Reprezentarea lui în acest caz necesită un echilibru echilibrat între realitate și vis, tangibil și evazivă Astfel, combinația reprezentată a corpului cu spațiul transmite nu atât o stare fizică, cât o dispoziție lirică Gerhard Kettner, Pe plajă Litografia Ce sarcină grea: să înfățișăm acumularea multor corpuri în spațiu, fără a cădea în special, repetarea și simpla enumerare! Cât de priceput toate acestea sunt transmise prin descoperiri inepuizabile în ipostaze și mișcări ale grupurilor de oameni, interconexiunile lor cu rețeaua ușor vizibilă a structurii pe verticală și orizontală, afinitatea formelor oamenilor, apa, pietrele și norii Ce mulțime de oameni, supuși unui ritm organizat plastic, ce zi veselă, ale căror bucurii ochiul observatorului le îmbrățișează de sus A A Mylnikov, Vara Tempera, x cm Moscova, Ministerul Culturii Așezăm în mod deliberat lângă tema „Pe plajă” (G Kettner) o imagine a lui Mylnikov care este similară ca conținut pentru a arăta că artistul abordează soluția compoziției altfel decât programul Un artist, mai ales dacă el, ca și Mylnikov, a creat multe lucrări monumentale, acordă mai multă atenție picturii, dându-i posibilitatea de a-și arăta puterea expresivă de a transmite - ca în acest caz - bucuria strălucitoare a unei zile de vară în natură și de a ajuta pentru a conecta poezia și viața de zi cu zi într-o singură imagine Hans Theo Richter, - Fată cu voal care stă pe podea cu genunchii în sus ( ) Creion pe hârtie albă , x , cm Păstrată de soția artistului Mâinile fetei, încrucișate pe genunchi, și corpul acoperă spațiul, precum un vas îi acoperă cavitatea Acolo unde există profunzime, există un ton, dar nu o umbră Primul plan este prezentat în albul hârtiei, care este făcută și mai strălucitoare de mai multe contururi cu margini dure la picioare, între călcâi și îmbrăcăminte, mânecă și braț Toate aceste mijloace, exprimând relația dintre corp și spațiu, exprimă conținutul Completitudinea formei din exterior, în special de-a lungul spatelui, și deschiderea moale a lățimii spațiului dintre capul plecat, genunchi, mână și partea superioară a corpului sporesc impresia de tăcere și meditație Gama de probleme asociate cu imaginea capului b i Observații preliminare Poate părea ciudat că instrucțiunile pentru imaginea capului sunt plasate doar la sfârșitul cărții Cu toate acestea, nu trebuie pierdut din vedere faptul că de multe ori imaginea întregii figuri umane reprezintă singura posibilitate de exprimare a individualității; frumusețea și expresivitatea umană se manifestă pe deplin în toate părțile corpului uman ca întreg Capul, centrul funcțiilor noastre spirituale, este partea cea mai expresivă și diferențiată a corpului uman Ea și chipul încununează organizația noastră generală fizică și psihică, pentru că sunt purtătorii organelor de simț care leagă o persoană de mediul înconjurător lume tremurândă Ceea ce este cel mai greu de descris, vom spune la final Mai întâi, vom face o analiză constructivă a capului, așa cum am făcut cu trunchiul în capitolele precedente Până acum, am luat în considerare complexul figurii umane sub diverse aspecte, precum proporționalitate, corporalitate și volum Dobândirea deprinderilor, abilităților și obiceiurilor legate de aceasta va servi ca o condiție prealabilă bună pentru abordarea studiului celei mai importante și semnificative părți a corpului La urma urmei, o eroare în imaginea oricărei părți a corpului poate să nu fie observată, deși acest lucru nu înseamnă că poate fi suportată Cu toate acestea, aproape nimeni nu poate fi de acord cu imaginea greșită a capului din cauza importanței sale mari în exprimarea individualității Astfel toate lucrează Desen din cartea de modele a lui Villard d'Honnecourt (Paris c / ) Biblioteca Nationala Informații simplificate despre proporții și figuri geometrice arbitrare sunt proiectate în imaginile capului pentru formarea ucenicilor artiștilor medievali deasupra cifrei este doar o condiție prealabilă pentru cea mai importantă și dificilă sarcină Mai mult: în impresia generală a unei persoane, capul nu este doar literalmente mai înalt decât toate celelalte părți, ci reprezintă cel mai pe deplin toate cele mai individuale și originale, caracterizând personalitatea, capul și fața concentrează în sine toate semnele fizice ale forma ansamblului general al aspectului „Fizionomia lui generală” se reflectă cel mai deplin în fizionomia feței Unitatea formelor de expresie generală își găsește aici reflectarea cea mai completă Fața este un ecou al corpului, iar acest ecou este perceput cu cât mai bine, cu atât te familiarizezi mai pe deplin cu formele de expresie ale corpului Când înfățișăm capul, ne concentrăm atenția, în primul rând, asupra unor astfel de exerciții și sarcini care pornesc din cunoașterea organizării fizice și țin cont de formarea și originalitatea volumului, adâncituri și incluziuni ale spațiului, corporalitatea acestuia, împreună cu toate accentele și structura volumetrico-spațială După cum a scris Adolf Hildebrandt în cartea sa The Problem of Form in Fine Art, arta trebuie să studieze legile științelor naturale Fără ea, nu poate exista o îmbogățire reală a repertoriului artistic al formei Pe baza acestor considerații, analizăm fizicul organizarea capului și aflați caracteristicile structurii acestuia pentru a acumula cunoștințele necesare Forma ne oferă o indicație asupra conținutului De exemplu, în proporțiile feței umane, spre deosebire de animale, vedem specii generale, umane semnele fizice, pentru că le facem dependente de conținutul lor, de formarea volumului dominant al creierului cu procese de gândire complexe care sunt unice pentru oameni A înțelege organizarea fizică a capului înseamnă a deduce structura formelor sale din funcțiile sale Evaluarea și recunoașterea lor, inclusiv la crearea schițelor, duce la stăpânirea expresiei fizice Mântuitorul nu este făcut de mâini (Novgorod, secolul al XII-lea) , x , cm Moscova, Galeria de Stat Tretiakov a Reprezentarea icoanei Novgorod cu o structură a capului inscripționată Imaginea bilateral simetrică a frumuseții stricte nepământene a omului-Dumnezeu se bazează pe utilizarea unei scheme cu trei cercuri a capului, care a servit ca bază pentru pictura icoanelor Cu toate acestea, centrul cercului care formează aureola nu coincide în acest caz cu centrul de la baza nasului, celelalte două cercuri referitoare la fața și contururile părului Scurtă prezentare istorică a problemelor de proporționalitate și volum Un interes profund pentru reprezentarea unei persoane și, în special, a capului său în istoria picturii europene a dus la necesitatea dezvoltării de tot felul de manuale pentru nevoile atelierelor de artă și în scopuri educaționale În funcție de tendința predominantă în dezvoltarea artei într-o direcție decorativă plană sau corporal-volumică, aceste manuale au subliniat anumite puncte importante pentru ateliere sau școli Acordăm atenție doar celor dintre ei care au fost considerați importanți de către maeștri înșiși Acest lucru se aplică imaginii capului folosind regulile proporționalității și ana liza proporționalității, la o schimbare a expresiei faciale în timpul experiențelor emoționale și la imaginea corporalității și a volumului Aceste trei direcții principale au acționat nu numai în combinație, ci și separat De exemplu, în arta bizantină și parțial medievală, expresiile faciale individuale aveau un sens foarte subordonat Rolul dominant în doctrina proporțiilor l-a jucat imaginea sublimului-divin în figurile religiei creștine, puterile care sunt în cer și pe pământ și sfinți Beneficiile pe alte aspecte au fost ignorate, deoarece transferul modificărilor individuale ale expresiilor faciale nu a fost inclus în sarcinile acestei arte În timp ce Renașterea nu numai că a dezvoltat doctrina proporțiilor, dar a explorat în același timp expresia feței și volumul acesteia-fig ness, adesea opunându-le unul altuia Omitem momentele fizionomice și mimice ale expresiei faciale pentru a reveni la ele mai târziu Vitruvius Polno, un inginer și arhitect antic, ne-a oferit în cele volume ale sale de cărți despre arhitectură, scrise în anul î Hr e și redescoperit în jurul anului , doctrina proporțiilor, cunoscută nouă din lucrările lui Policleto și Lisip, de asemenea maestru grec al secolului al IV-lea î Hr e Îi datorăm lui Vitruviu o cunoaștere a rădăcinilor tradițiilor canonice antice și egiptene Potrivit tradițiilor antice, capul era o optime din figură, iar lungimea feței (de la bărbie până la rădăcinile părului) era o zecime Și în zilele creștinismului timpuriu, ideea străveche a omului ca măsură a tuturor lucrurilor nu dispăruse încă De exemplu, Augustin (c ) a comparat arca lui Noe cu proporțiile corpului uman Doar adunarea savantă arabă, Ordinul „Fraților cinstiți”, a dat dimensiunilor antropomorfe stabilite de Augustin o interpretare cosmologică Unele dintre cunoștințele științifice și matematice ale arabilor alunecă în Simbolismul măsurilor Sfintei Hildegard von Bingen ( - ), pe care ea l-a expus în manuscrisul Despre lucrurile divine, în care s-au amestecat elemente raționale de teologie și concepții mistice Acest lucru s-a reflectat și în interpretarea proporțiilor capului Partea superioară a celor trei părți egale ale capului, adică distanța de la coroană la frunte ( o exagerare a înălțimii frunții tipice Evului Mediu ), conține foc deschis și întunecat, treimea mijlocie (baza nasului până la vârful nasului) eter pur, treimea inferioară (vârful nasului până la gât) eter umed În comparație cu capul, centrul spiritului, toate celelalte date privind proporțiile corpului nu au o importanță deosebită, deoarece, conform concepțiilor medievale, nu prezentau niciun interes Speculațiile mistice sunt rezultatul ideologiei care a avut un impact asupra reprezentării artistice a unei persoane În timp ce datele antice despre proporționalitate, datorită informațiilor lui Vitruvius, au fost păstrate și transmise din generație în generație de-a lungul Evului Mediu (în special în mănăstirile benedictine), Sfânta Hildegard von Bingen a abandonat complet influențele antice în manuscrisul ei În perioada romanică, cea bizantină Sistemul de proporții a determinat și practica artistică în țările occidentale situate la sud de Alpi După ce Constantinopolul a fost cucerit de turci, arta bizantină a continuat să trăiască printre Biserica Ortodoxă Greacă Deci, de exemplu, de la mănăstirile artiștilor din peninsula muntoasă Athos, cunoaștem schema de construcție a capului, care poate fi urmărită și în icoanele rusești, și anume, schema a trei cercuri, care a facilitat munca de artiști până în Esența sa este în trei cercuri concentrice cu un centru la podul nasului Cercul mic acoperă partea interioară a feței de la vârful nasului până la rădăcinile părului și toată lățimea frunții, cercul din mijloc acoperă conturul părului și vârful bărbiei, iar cel exterior acoperă haloul și gropița cervicală Dimensiunile lor se apropie de proporțiile orezului auriu , a secțiuni Asemenea proporții le găsim în imaginea capului pe fresce până la începutul secolului al XII-lea, de exemplu, în imaginea Sfântului Gereon din Köln, pe Nonnberg de lângă Salzburg ( , Sfântul Florian), mai târziu în Catedrală de St Quirinus în Neuss și în reprezentarea Madonei pe tron în Lambach Pentru a facilita munca pictorilor de icoane, uneori (la sfârșitul secolului al XV-lea) se folosea o cruce axială, care trecea prin baza nasului și cu dimensiunile părților feței marcate pe ea, ceea ce reprezintă o dezvoltare ulterioară a schemei cu trei cercuri ( ) Rotirea de trei sferturi a profilului conține deja problema tridimensionalității, care, însă, nu a existat pentru artiștii medievali Când a fost descris, a fost folosită o schemă cu trei cercuri, cu singura diferență că centrul cercului nu era la baza nasului, dar nu cât de mult în lateral, pe partea feței întoarsă spre privitor Cu toate acestea, merită subliniat faptul că construcția capului, în forma în care a fost prezentat după metoda bizantină, asemănătoare vederilor antice, s-a sprijinit pe articulația naturală a capului Spre deosebire de arta greacă antică, metoda bizantină nu s-a bazat pe relații de asemănare sau asemănare, exprimate în fracțiuni din întreg, întrucât metoda sincronă greacă, deși făcea vizuală unitatea organică a corpului, nu o putea construi Acest lucru a permis însă să se lucreze cu o singură măsură sau de bază (metoda de modulare), conform căreia toate cantitățile puteau fi amânate Între secolele al XIII-lea și al XIV-lea în Italia a avut loc o mare răsturnare în artele vizuale asociate cu numele remarcabilului artist Giotto di Bondone ( - ) Reprezentarea lui spiritualizată a omului reflecta ideile omului nou, care au început să prindă contur în rândul burgheziei în creștere în procesul de luptă împotriva feudalismului Marele maestru a respins canoanele iconografiei bizantine și a plasat o persoană într-un volum limitat spațial Afinitatea spirituală și apropierea în timp de Giotto se remarcă în schița, realizată, după toate probabilitățile, de Taddeo Gaddi ( - ), care a lucrat timp de de ani sub conducerea lui Giotto Această foaie, neobișnuită pentru acel secol, care conține desene din natură, este departe de desenele model ale atelierelor medievale Aici, capul lui Gaddi este o figură , Taddeo Gaddi, ca - Foaie de schiță Pene, , x cm Milano Spre deosebire de imaginile canonice ale capului, adoptate în Evul Mediu, artistul pornește din impresiile sale directe Capetele au o formă tridimensională bine definită și o orientare precisă în spațiu Jacob de Gijn cel Bătrân, - Foaie cu schițe ale unei imagini la jumătate de lungime a unui tânăr în diverse ipostaze Pen, hârtie în tonuri de gri, , x cm Berlinul de Vest, Muzeul de Stat În timp ce Dürer își trădează adesea înclinațiile didactice în studiile sale asupra trăsăturilor structurale ale capului, aceste schițe ale maestrului olandez Jacob de Gein sunt doar desene din natură În ele se simt elemente ale tehnicii gravurilor pe cupru Este un organism real care ocupă diverse poziții în spațiu și are diverse unghiuri, de exemplu, într-un profil de trei sferturi cu o ușoară înclinare laterală (capul din mijloc), sau o vedere de jos (capul din stânga sus) Niciodată nu a fost scopul artei medievale să facă astfel de scurtări ca aici, prin care vârful nasului este mutat direct sub pleoapă Pixul a conturat aici diferitele mișcări ale simțurilor Sau luați în considerare capul din dreapta jos Profilul ei „pierdut” cu treceri subtil marcate de la gât la buze este de neconceput pe figurile medievale plate Este ușor de concluzionat ce avantaj are această manieră voluminoasă, realistă de execuție dați, adresați-vă oamenilor și spuneți ceva Această metodă a fost apoi extinsă și fundamentată teoretic Dacă mai devreme designul capului, realizat cu ajutorul unei scheme în trei cercuri, stătea în slujba impersonalului-divinului, acum, mai ales de pe vremea lui Leonardo și Dürer, el caracterizează individual umanul Printre schițele lui Leonardo, în care a analizat regularitățile proporțiilor, găsim o imagine a unui bărbat de profil, care indică raportul dintre dimensiunile părților individuale ale feței Leonardo încearcă să sistematizeze imaginea părților individuale ale feței umane și să clasifice posibilitățile individuale de variație a acestora Ni se pare acum curios că a făcut tabele din diverse forme ale nasului Totuși, atunci este dorința de sofisticare științifică-fig - Niyam a distins fiecare artist care a considerat formele ca formațiuni naturale, a căutat să îndepărteze vălul mistic de pe ele și să afle relația dintre tipic și atipic, dintre frumos și urât În legătură directă cu schițele menționate mai sus ale lui Leonardo sunt capetele sale grotești Părți separate ale feței, precum nasul, buzele sau bărbia, în cursul unui proces creativ liber, capătă trăsături atât de exagerate încât conferă chipurilor forme monstruoase Cel mai caracteristic la aceste imagini fantastice este naturalețea lor Leonardo a rămas întotdeauna în limitele posibilului organic, iar dacă a exagerat formele, atunci acest lucru s-a întâmplat sub influența cunoștințelor sale științifice Și Goethe a aderat mai târziu la o figură similară cu mine niya, spunând că formațiunile de plante pot înflori în creier dacă legile dezvoltării lor sunt înțelese Capetele grotești sunt la același nivel spiritual cu schițele pentru monstru, pentru care artistul, pe baza studiilor sale anatomice, a schițat un picior fantastic care părea credibil Dacă legile de bază sunt cunoscute, atunci ele oferă o oportunitate pentru lărgimea nemărginită a modelării Este destul de rezonabil să presupunem că Leonardo, cu groteschile sale, a dorit în mod conștient să atragă atenția asupra posibilităților de exprimare a formațiunilor naturale și artistice ale chipului uman Vom continua acest gând în capitolul următor Legile modelării naturale au fost și pentru marele orez german , artistul Albrecht Dürer cu cheia înțelegerii secretelor naturii Deoarece cunoștea versatilitatea formelor corpului uman cu semnele sale de individualitate în cadrul speciei, întrucât pentru el fiecare persoană era un individ și, în același timp, avea trăsături comune cu toate celelalte, această cunoaștere nu putea decât să se reflecte în variatii ale formei capului Dürer a abordat această problemă în același mod sistematic ca și Leonardo, dar la o scară mai largă, așa cum demonstrează un desen pe pix păstrat în Cabinetul Berlinului de Gravuri pe Cupru A creat zece fizionomii aproape grotești în profil una după alta și a arătat prin exemplul lor cum, pe baza unui profil normal, se pot crea treptat modificări de caracter grotesc, exagerând concavitatea și convexitatea capului Acest el a continuat ideea în combinație cu diverse alungiri ale părților individuale ale feței în schițele cărții Dresda În același timp, s-a arătat surprinzător de neînfricat în raport cu ideea idealului uman de frumusețe Pedagogia artei îi mulțumește și lui Dürer pentru altceva: pentru descoperirea posibilităților viziunii plastico-spațiale și a explicațiilor obiective ale reprezentării artistice a capului necesare pentru aceasta Imaginea cubică a corpului, pe care am întâlnit-o deja, necesită o abordare diferențiată datorită gradației fine a planurilor care separă corpul de spațiu În celebrul desen cu capete construite stereometric, Dürer a transformat umflătura în suprafețe dreptunghiulare, uniforme Fațetele rezultate Leonardo da Vinci, - Schema proporțiilor capului masculin Veneția, Accademia Interesul puternic al lui Leonardo da Vinci pentru trăsăturile imaginii trăsăturilor faciale l-a forțat să-și testeze constant presupunerile cu ajutorul schițelor și schițelor Este imposibil de spus cu certitudine de ce acest tip special de cap se găsește adesea în diferite variații la el Leonardo da Vinci, - Capete grotești Pană Veneția, Academia Capetele grotești, care sunt cel mai adesea produse ale fanteziei pure, nu trebuie confundate cu caricaturile Caracteristica lui Leonardo este dorința de a sublinia posibilul organic și condiționat chiar și în imagini anormale au devenit un ghid pentru calcularea diferenței de planuri, care vă permit să aplicați linii întrerupte pentru a afișa tridimensionalitatea Astfel, mici depresiuni sunt umbrite, situate, de exemplu, între nas și sprâncene, ca și spațiul în care se află umflatura ochiului, sunt incluse secvențial ca elemente care formează, împreună cu alte elemente, o structură corporal-spațială Ceea ce pare neimportant pentru studenți a fost subliniat de Dürer ca fiind ceva semnificativ Ceea ce a descoperit este folosit în continuare de artiști până la Henry Moore, care, însă, păstrează umflăturile, făcându-le vizibile cu ajutorul tăierilor transversale și subliniind mai ales asimetria feței Cu toate acestea, aceste secțiuni transversale nu sunt noi Dürer dezvoltat și utilizat intens Le-am folosit în serviciul realizării unei imagini corporal-volumerice pe un plan cu o mare consistență și minuțiozitate de artist chibzuit El a dedus dintr-o proiecție orizontală contururile proiecțiilor arhitecturale Într-una dintre cărțile de artă germane, al cărei autor a fost miniaturistul și gravorul pe cupru de la Nürnberg, Hans Sebald Veham ( - ), condamnat și expulzat împreună cu fratele său Barthel de către consiliul orașului pentru o poziție revoluționară în războiul țărănesc, „Artiști și artizani începători * s-au dat sfaturi cu privire la reprezentarea capului folosind o grilă, care se baza pe o uniformitate comparabilă în dimensiunea părților individuale ale feței, derivată din experiența practică Fiind un om de Fig practic, Vekham, fără nicio pregătire teoretică, s-a pus imediat la treabă Aproximativ în același timp, la Nürnberg a fost publicat un mic manual în valoare de de frunze de către artistul și sculptorul în lemn Erhard Schön (lucrat la Nürnberg între și ), care expunea doctrina proporțiilor Când descrie capete pe baza metodei cubice, autorul a refuzat să comenteze Potrivit desenelor sale, însă, este clar că acestea se adresează unui public nepretențios și au menirea de a ajuta asistenții și ucenicii meșteșugurilor artistice, învățându-i doar pe cele mai necesare Există o diferență uriașă între el și iluminatorul Dürer Și dacă schițele capetelor pictorului și gravorului de luptă olandez Jacob fig , Albrecht Durer, - Se îndreaptă către doctrina tipărită a proporțiilor (partea superioară a foii) și se îndreaptă cu partea superioară a umerilor și a pieptului din corpuri dreptunghiulare (stereometrice) (partea inferioară a foii) Caiet de schițe Dresda Capetele superioare sunt variante ale profilului normal, până la marginile grotescului Diversitatea se realizează într-un mod constructiv - prin deplasarea lungimilor și schimbarea unghiului profilului de Hein cel Bătrân ( - ) nu au fost destinate unor scopuri didactice, dar au reprezentat un mijloc de exprimare a anumitor opinii ale artistului sub formă de schițe și desene Tânărul Anthony Van Dyck și-a dat seama de schema pentru înfățișarea volumului capului din statuia lui Hercule din Farnese Doctrina proporțiilor și-a pierdut semnificația și caracterul obligatoriu în epoca de după Renaștere, poate pentru că deja în zilele manierismului, personalității artistului și profesiei sale ca activitate spirituală au început să li se acorde mai multă importanță Dorințele în domeniul interpretării imaginii și motivele interioare l-au forțat pe artist să se îndepărteze de canoanele general acceptate Rubens a dat figurilor sale plenitudine și vitalitate, iar Rembrandt, mai presus de toate, fig , , , , căldură și profunzime spirituală, Watteau și Boucher frageda prospețime a tinereții și a armoniei, El Greco și Tintoretto pun în imaginile lor o alungire extatică excesivă, nepământească Astfel, etapele dezvoltării spirituale condiționate istoric a societății și-au găsit expresia În plus, trebuie adăugat că după desființarea monopolului atelierelor, artele plastice au început să fie predate în academii S-au concentrat mai mult pe urmarirea tiparelor clasice Toate acestea, desigur, au contribuit la faptul că ardoarea pedagogică, fără de care Leonardo sau Dürer ar fi fost de neconceput, s-a slăbit treptat și proporțiile constructive ale capului au ieșit în prim-plan Abia în secolul al XIX-lea arhitectul berlinez Gottfried Schadow ( conform fig ) ) a îmbogățit doctrina proporționalității cu lucrarea sa intitulată „Policlet”, în care s-a pus la treabă strict antropometric, studiind modificările proporțiilor capului, de la copilărie la maturitate, precum și trăsăturile proporțiilor lui capul, din cauza apartenenţei la una sau alta rasă În timpul barocului s-au făcut multe pentru studierea mişcărilor corporale şi a expresiilor faciale, subiect la care vom reveni Albrecht Durer, - Schițe ale proporțiilor capului (sus) și vedere spațială corporală de dedesubt Caietul de schițe din Dresda Imaginea de jos provine dintr-o vedere în plan a imaginii principale (dreapta mijloc) - Obiective artistice speciale ale acestei game de probleme La începutul capitolului (în secțiunea ) am subliniat densificarea trăsăturilor fizice ale formei pentru imaginea întregului corp O astfel de situație nu poate decât să aibă un impact asupra procesului de educație și formare a artistului La urma urmei, dacă înțelegem imaginea ca transfer al individualității și al conținutului spiritual, atunci aceasta implică pentru percepția sa artistică și afișarea sa artistică cerința primordială pentru alegerea mijloacelor de implementare a planului Necesitatea de a folosi elemente liniare în scopul instrumentării grafice va muta vopselele pe locul doi pentru moment De ce? Percepția generală nu este aceeași cu se aplică tuturor trăsăturilor caracteristice ale subiectului Ne amintim mai ales elementele liniar-plastice Este mai probabil să ne amintim trăsăturile formei siluetei și trăsăturile feței decât momentele de culoare Viziunea noastră obișnuită, după toate probabilitățile, acordă mai multă atenție formelor și percepe culoarea doar secundar, fără a pierde în acest act de abstractizare capacitatea de a surprinde principalele atribute ale lucrurilor Putem presupune că afirmația graficienilor, că ei pot spune ceva important cu creativitatea lor și fără a apela la serviciile vopselelor, se bazează pe această experiență Aceasta înseamnă că este posibil, numai prin utilizarea graficii liniare, să se realizeze simplificarea și spiritualizarea și, în același timp, să se transmită pe deplin caracteristica trăsături de personalitate Prin urmare, un portret creat prin mijloace grafice nu va fi niciodată înlocuit de un portret color Și dacă aici se acordă atât de multă atenție desenului capului, este doar pentru că simplitatea materialului și a mijloacelor ne obligă să ne densificăm Și totuși, dacă se recomandă ca imaginea capului să fie făcută în creion, atunci în niciun caz nu se face o alegere în raport cu un mijloc mai simplu, ci mai degrabă o alegere a unei compactări mai mari a imaginii Mijloacele grafice sunt nevoite să recurgă la selecție și exprimare mai riguroasă Dar înainte de a pune în mișcare imaginația spectatorului astfel încât să poată completa nespusul, prescurtat, fragmentar, artistul însuși trebuie să elaboreze în sine un mod ©fcfrtitc ) , dhorme ferite twîîafri £ este* au (IF mit J>on Ober O pagină din manualul „Theoria artis pictoriae” (tradusă ca „Teoria picturii”) Nürnberg, , autor necunoscut Așa cum un cuvânt poate fi compus din silabe, tot așa, potrivit autorului cărții, este posibil să combinați corpul din părțile sale individuale și să-i dea proporționalitate Această metodă de adăugare începe cu o cruce pentru pupila ochiului (# , stânga sus) Peter Paul Rubens, - O foaie cu capete de la școala sa de pictură, gravată de Pontius Dresda, Fondul de artă de stat, Oficiul de gravuri pe cupru Această fișă, una din opt, arată cum predarea proporțiilor s-a blocat în fenomene superficiale cu orientare spre copiere Ar trebui să se acorde atenție diferenței mari dintre aceste foi și aspirațiile creative ale lui Dürer capacitatea de a reduce și generaliza Dezvoltarea acestei abilități poate fi influențată atât direct, cât și indirect, indirect și direct: indirect, dacă cunoștințele și aptitudinile, inclusiv stăpânirea excelentă a mijloacelor, ating un astfel de nivel încât reducerile în procesul de studiu și formare intensivă se maturizează ca rod al aceste eforturi: mod direct, dacă stabilim anumite sarcini în care se dezvoltă curajul nostru de a crea „nespus” Ne vom familiariza cu exercițiile potrivite pentru aceasta Nu trebuie să renunțăm la impactul psihologic profund al unei foi albe asupra privitorului, în care întunericitatea plumbului nu distruge poziția dominantă a albului hârtiei Transferul trăsăturilor caracteristice ale capului pe suprafața pe care se găsește Utilizarea semnelor grafice ale abrevierilor, respectând în același timp valoarea suprafeței principale albe, duce la faptul că obiectul și mijloacele de reprezentare sunt strâns legate între ele atât de strâns încât procesul de transfer nu afectează în cele din urmă doar forma artistică, dar modifică şi conţinutul celui înfăţişat Prin urmare, sarcina artistului nu este doar să stăpânească tehnicile de reprezentare a capului De asemenea, trebuie să învățăm să înțelegem și să surprindem interacțiunea dintre mijloacele de modelare, subiect și conținut Ceea ce se înțelege prin aceasta se vede din desenul lui Rembrandt „The Feather-Maker by Candlelight”, în care mijloacele zgârcite creează o impresie artistică profundă Împreună cu toate celelalte sarcini de educație și formare, care sunt deja fig au fost menționate în secțiunile anterioare și se aplică în mod egal la imaginea capului, mai trebuie remarcat un punct Cunoașterea oamenilor prin artă se îmbogățește tocmai pentru că fiecare persoană manifestă calități etice și intelectuale, adică calități despre care corpul însuși nu ne poate spune aproape nimic Acesta este un alt motiv suplimentar pentru a vă concentra asupra capului Concentrarea este ceva mai mult decât limitarea subiectului În acest caz, înseamnă îngroșare și întărire, iar prin îngroșare se înțelege compactare Compactarea implică inevitabil necesitatea de a selecta dimensiunea formatului Este necesar să se alinieze subiectul și formatul Cu alte cuvinte: sigiliu paisprezece* Este dificil ca un format mare să fie tolerat, deoarece întinderea spațială în grila grafică are ca rezultat celule prea mari Cum ar trebui să fie înțeles acest lucru? Organizarea unui spațiu mare cu ajutorul unui stylus ascuțit dă naștere unei contradicții de netrecut între dimensiunea imaginii și tehnică Se bazează deja în particularitățile viziunii în sine Vederea este ascuțită la distanțe mai scurte, ceea ce implică inevitabil o îngustare a câmpului vizual Grafica bună, subțire, trebuie să respecte legea unității câmpului vizual și a acuității vizuale, altfel senzația de subțire se pierde Dacă graficele subțiri sunt întinse pe un spațiu mai mare, atunci este necesar să măriți distanța pentru a extinde câmpul vizual și vizibilitatea, iar apoi efectul de claritate va dispărea Noi apoi putem percepe imaginea în general, dar nu în detaliu Care sunt consecințele principiilor generale ale imaginii capului? În interesul densificării expresiei fizice, care este în același timp un conținut spiritual intern, și în interesul densificării grafice strâns legată de aceasta, este necesar să fim conștienți de regularitățile relației dintre dimensiunea imagine și tehnică clară și mai îndrăzneț pentru a decide cu privire la alegerea dimensiunii imaginii mai puțin decât natural Dar, pe de altă parte: o miniatură pentru un cap nu este tocmai forma potrivită de exprimare Dacă luăm în considerare regularitatea relației dintre format și tehnică, atunci o problemă importantă va fi eliminată obstacol în drumul spre compactare Constrângerea de format conține un alt aspect Într-un spațiu îngust, spiritualul capătă greutate; într-un spațiu mare, dispare Atunci ar trebui să se caute alte forme, forme de generalizări mai puternice (panouri) Imaginea întregii figuri necesită o legătură cu situația, o expresie a apartenenței sociale a modelului Acest lucru duce la probleme care depășesc studiul metodelor de reprezentare a capului Ar trebui să li se acorde o atenție deosebită, ceea ce nu poate fi făcut în această carte Ne putem termina raționamentul astfel: trebuie să luăm măsuri pentru a facilita concentrarea atenției asupra calităților fizice și mentale ale persoanei înfățișate Anthony Van Dyck, - Fișă din caietul de schițe al artistului În schițele lui Hercule de Farnese, maestrul flamand, elev al lui Rubens, caută să înțeleagă structura plastică a capului cu ajutorul construcțiilor cubice Rembrandt Harmenet van Rijn, - Ascuțitor de pene la lumina lumânărilor Penă de gâscă fină și grosieră, vopsea maro spălată în diferite tonuri de maro, x cm Weimar, Fundația de Artă de Stat Măiestria lucrării constă, nu în ultimul rând, în economia mijloacelor prin care se realizează concentrarea direcției privirii asupra obiectului din apropiere Studii pregătitoare Studii analitice ale scheletului osos Identificarea proporțiilor în legătură cu particularitățile constituției Caracteristicile constituționale importante, particularitățile structurii capului și caracteristicile individuale ale personalității depind de structura oaselor craniului ca bază a formei capului Caracteristicile acestei structuri sunt de mare importanță pentru determinarea proporțiilor Întregul craniu, cu umflăturile sale, cu diferențele sale de planuri și accente, înglobează cel mai mare volum în cochilii osoase sferice Partea frontală a craniului - scheletul osos interior - este conectată la om cu partea anterioară a bazei craniene de la arcadele superciliare la orificiile auditive vertical în jos și își găsește completarea în vârful bărbiei Relația dintre datele anatomice și caracteristicile aferente proporțiilor sunt prezentate în desenele autorului de pe planșa de desen Ele umple pentru cititor golurile din cunoștințele sale în acest domeniu și ne permit să ne întoarcem la probleme practice În primul rând, trebuie să învățăm cum să navigăm într-un întreg divizat Metoda practică de stabilire a proporțiilor pentru întregul corp își păstrează relevanța pentru cap și craniu, și anume: este necesar să se găsească relații de egalitate și asemănare de înălțimi, latitudini și adâncimi, care se bazează pe caracter-figura - nye, puncte determinate organic: axa ochilor ca o linie de jumătate din distanța dintre coroană și vârful bărbiei, cea mai mare lățime a craniului corespunde distanței dintre coroană și vârful nasului, lungimea a nasului - lățimea frunții (baza nasului - începutul rădăcinilor părului), partea inferioară a feței (vârful nasului - vârful bărbiei) sau lungimea urechilor etc analizele de proporții efectuate pe craniu se aplică în același mod ca și în raport cu întreaga figură ca împărțire a distanțelor de înălțime, lățime și adâncime pe axele verticale și orizontale folosind o busolă Partea informativă cuprinsă în figură pentru construirea proporțiilor și relațiilor dintre formele craniului și capului (vezi mai sus) poate fi folosită și în viitor pentru bo-fig o înțelegere mai profundă a metodelor de formare a suprafețelor în imaginea capului De exemplu, apariția pliurilor și ridurilor în expresiile faciale poate fi mai bine înțeleasă dacă știți, pe baza studiului anatomiei, cum sunt localizați mușchii faciali ai feței în zona ochilor și a gurii Atunci este ușor de înțeles că toate pliurile sunt formate în unghi drept față de direcția contracțiilor mușchilor de sub piele în acest loc Schițe în culori plate pentru studiul proporționalității sunt o verigă necesară pentru primele imagini ale capului, atunci când elevul nu îndrăznește să se desprindă de imaginea plată a machiajului fizionomic al feței Autorul se străduiește tot timpul să se asigure că informațiile de afaceri transmise de el servesc apoi drept bază pentru pictural creativitate El ar dori ca participantul la acest proces să vadă nu numai obiective apropiate, ci și îndepărtate, la fel cum și-ar dori să faciliteze implementarea sarcinilor care necesită atât de multă muncă În procesul a numeroase acțiuni legate de studiul craniului și capului (cunoaștere preliminară, măsurare, observare, control, schiță, comparare etc ), pe baza analizelor efectuate, dezvoltăm cunoștințe profunde obiective Suntem din nou impregnați de conștiința necesității de a pleca din întreg și de a percepe totul într-un complex Pe baza ordinii organice, învățăm să înțelegem relația dintre părțile individuale ca părți constitutive ale unei unități structurale și, astfel, de un anumit tip De asemenea, este necesar să înțelegem rolul tuturor acestor forme formațiuni în general și în special, care sunt interconectate cu funcția Din interdependența funcției și formei, trebuie să derivăm conținut biologic și să dăm credibilitate formei obiective Când se studiază proporțiile, este imposibil să se evite înțelegerea artistică a unor probleme atât de importante precum: care este relația dintre forme, unde și cum sunt accentele care transmit mișcarea formei, ce imagine fac formele principale și secundare, de tranziție și intermediare lua Niciun alt obiect nu ridică atât de multe întrebări atunci când este reprezentat ca un craniu Prin urmare, sub nicio formă nu trebuie să neglijăm studiul ei din punctul de vedere al reprezentării ulterioare (desigur, cu condiția să dorim să dăm chintesența formei, nu o imagine copiată din natură) Altfel, intenția noastră va fi lipsită de sens, pentru că nu se va baza pe cunoașterea formei Suma totală a studiilor de proporționalitate și a celorlalte aspecte ale structurii formei craniului menționate mai sus își găsește cea mai înaltă expresie în dezvoltarea formei arhitecturale Conține elemente importante de exprimare indirectă În acest caz, nu avem de-a face cu percepția ca atare, ci cu procesarea percepțiilor, realizată dintr-o anumită poziție Nu mă refer aici la un punct de vedere subiectiv, ci, dimpotrivă, la punctul de vedere general acceptat al orientării spațiale, care se formează într-un mod natural pentru toată lumea atunci când comunică cu o lume exterioară tridimensională „ Pentru un artist, scopul este să nu transmită în imaginea lui fenomen ca atare, el trebuie mai degrabă să învețe din el cum transmite conținutul formei sale; artistul trebuie să învețe să distingă unde se manifestă în mod deschis și unde nu ” ( ) Lucrările asupra formei arhitecturale a craniului sunt excelente pentru dezvoltarea abordării generale corecte a artistului asupra descrierii naturii Cu ajutorul ei, calea de la cunoașterea esenței fenomenului până la exprimarea sa artistică este scurtată și facilitată încarnare Studii plastice volumetrice ale arhitecturii craniului După clarificarea circumstanțelor necesare cazului în legătură cu studiile de proporții, este necesar să se treacă la cunoașterea și mai bine atât cu detaliile, cât și cu imaginea generală pe baza exercițiilor plastice tridimensionale și să se dezvolte cuprinzătoare, adică din toate laturile și unghiurile, o reprezentare reproductibilă asupra structurii formei și arhitectonică a craniului Pe baza experienței, pot spune că acest lucru aduce rezultate bune, deoarece în timpul modelării este necesar să se observe obiectul din foarte multe laturi și unghiuri; o activitate atât de intensă este extrem de energizantă pentru elevi orez Jumătatea stângă a desenului autorului pe o tablă care arată dezvoltarea proporțiilor capului în raport cu arhitectura craniului în vedere frontală, împărțită în etape de lucru separate ( ), lungime m Secvența de dezvoltare a jumătății stângi a imaginii de pe tablă pornește metodic de la același principiu de obținere a proporțiilor ca în imaginea întregii figuri în ansamblu Prima etapă a lucrării acoperă doar marcarea împărțirii înălțimii capului și relația de similitudine dintre cea mai largă extensie și diviziunea în înălțime (în stânga ca axele verticale și orizontale) A doua etapă transmite volumele principale ale craniului în raport cu partea din față folosind o busolă În a treia etapă apar forme constructive de susținere verticală ale craniului, în a patra - structuri orizontale, relații între forme și diferențe de planuri care îmbunătățesc arhitectura craniului Jumătatea dreaptă a imaginii de pe tablă arată dezvoltarea proporțiilor capului în raport cu arhitectura craniului în vedere de profil și părți individuale ale capului ( ) (La fig ) Reprezentarea proporțiilor în vederea de profil se bazează în principal pe datele obținute din vederea frontală Și aici se stabilesc relații între lungimea adâncurilor (distanța dintre frunte și spatele capului) și înălțime (bărbie - coroană) Aceasta include și adăugarea bazei scheletice cu ajutorul unor părți individuale ale capului Partea dreaptă a imaginii oferă formele și relațiile anatomice ale nasului, ochilor și gurii și indică prin proiecții în perspectivă, în primul rând, intersecțiile și mișcările spațiale rezultate înainte și înapoi Schiță a principiului locației mușchilor faciali ai feței Construcțiile de proporții incluse în aceste note sunt acoperite cu hârtie transparentă pentru a pune pe ea principiul locației mușchilor mimici ai feței Acest lucru ajută la înțelegerea construcției suprafeței feței și a direcției ridurilor formate pe aceasta Lucrarea unui student la o facultate de artă ca make-up artist Hârtie transparentă, creioane colorate, x cm Craniul și partea din față sunt construite separat pe baza formelor lor constructive Se realizează astfel un raport mai bun între volumele lor și poziția lor unul în raport cu celălalt Abia după aceea, craniul cu forma sa sferică, accente distincte și diferențe clar exprimate în planuri, și partea frontală ascuțită cu planurile sale caracteristice sunt reunite Apoi începe elaborarea formelor rămase, potrivirea lor la ansamblu și diferențierea lor O metodă arhitecturală consecventă se va arăta pozitiv în viitor când trecem la desenul recreativ Modelul finit al craniului poate servi ca bază pentru studierea altor secțiuni ale acestui subiect și poate fi util atât pentru profesori, cât și pentru elevi În- În primul rând, trebuie să faceți un craniu din gips gipsat sau din papier-mâché pentru a-i aplica mușchii mimici și pliurile faciale corespunzătoare În al doilea rând, un model de plastilină sau o ghips poate fi folosit pentru a combina baza osului cu țesutul viu al feței, dacă este descris plastic și aplicat pe bază, de exemplu, nasul, ochii și gura și golurile, de exemplu, între pomeți și maxilar și la tâmple, sunt umplute cu o masă de modelare Aceste adaosuri pentru a da impresia unui model viu sunt construite pe baza unei forme osoase stabile, din partea cea mai adâncă până la suprafață Întregul proces este de mare importanță în sensul că avem o bază solidă de la care pornim atunci când descriem țesuturile moi și tegumentele și care, cu modificări și modificări individuale precum Fig - chipurile, până la grotesc, stabilesc anumite limite reale ale imaginației artistului În al treilea rând, aceasta face posibilă înfățișarea în formă plastică a celui mai important lucru din natura vie și deducerea din analiză a posibilității de sinteză Studii D ale arhitecturii craniului Acum este necesar să se transforme structura plastică a craniului într-o suprafață bidimensională și să se aplice principiile abordării arhitecturale obținute în timpul modelării, astfel încât rezultatul final să devină un model de pătrundere grafică în subiect, care se finalizează în plan arhitectural reprezentarea corectă a craniului în desen Astfel, ne educăm în spiritul unei abordări abstracte a fenomenelor naturale complexe Învățăm să subliniem importantul funcțional și să excludem ceea ce este neesențial sau accidental Aici, din nou, avem de-a face cu toate aspectele evidențiate în secțiunea despre corporalitate (Capitolul ), precum și cu multe probleme de structură corporal-spațială (Capitolul ) Modelarea corpului depinde de estimarea diferenței suprafețelor Prin urmare, este necesar să aflăm într-un obiect natural unde și cum se ciocnesc direcțiile picăturii și ce linii de intersecție, margini formează Experiența acumulată în timpul modelării ne va fi de mare folos aici, dând sprijin în aranjarea accentelor vizuale Dacă artistul nu se străduiește cu toată hotărârea să țină cont de arhi-desen în opera sa fizicitatea și volumul texturate, precum și intersecția planurilor, el va fi foarte curând dezamăgit de nesistematicitatea și inexpresivitatea operei sale Analiza plastică și picturală părți separate ale capului şi material didactic suport Nu ne putem opri în detaliu asupra trăsăturilor structurii anatomice a unor părți ale feței, cum ar fi nasul, gura, ochiul, urechea Este întotdeauna foarte interesant să completăm arhitectura craniului pe care am modelat-o (cf secțiunea ) până la dezvoltarea unei fețe vii Dacă modelăm craniul din prototipul său natural, atunci ne asigurăm întotdeauna că fiecare craniu are propria sa particularitate: poate fi alungit, compact sau rotunjit Acest lucru ne acutizează percepția asupra formei în raport cu fig - Aspecte volumetrice pentru pregătirea pentru desenarea capului Exercițiile plastice volumetrice au fost întotdeauna utile pentru desenator, deoarece contribuie la o mai bună înțelegere a arhitecturii craniului În acest caz, formele de țesut moale sunt aplicate la reprezentarea schematică a craniului Înțelegerea dependenței planurilor tisulare vii de formele osoase devine din ce în ce mai conștientă Lucrări din plastilină ale studenților specialității make-up artist sub îndrumarea unuia dintre angajații autorului Tip de cap din hârtie maché inventat Pe baza craniului modelat cu plastilină și a părților individuale și a țesuturilor moi apoi suprapuse pe acesta, pot fi create diferite tipuri de capete (în acest caz, un cap îngust cu nasul cârlig) pentru a dezvolta simțul ansamblului față Măștile ușoare pot fi îndepărtate de pe modelele de plastilină Lucrarea unui student la specialitatea gremer, cache din hârtie de mătase, înălțime aproximativ cm Exemplu demonstrativ al autorului pentru asimilarea plasticelor oculare Forma plastică a ochiului și mediul său imediat este dezvoltată în timpul exercițiului de modelare, care începe cu cele mai simple forme: realizarea unei secțiuni a ochiului dintr-o placă de plastilină cu bila corespunzătoare a globului ocular (prima etapă a fluxului de lucru) Incizia pleoapelor este suprapusă globului ocular și adaptată formei sale sferice - a doua etapă a fluxului de lucru În cele din urmă, întreaga placă de plastilină se îndoaie Există o parte laterală a nasului, arcul supraciliar cu o cută între sprâncene și o parte a pomeților Astfel devine clar că pleoapele superioare și inferioare se adaptează la forma sferică a ochiului, înconjurate de adâncimi (spații) obiect natural și ne pregătește pentru perceperea tipurilor și variantelor imaginii Ultima verificare pentru a vă asigura că tipul de craniu este modelat corect este să îl urmați pentru a găsi formele potrivite pentru nas, gură, ochi și ureche Unitatea naturii formei întregului trebuie să se reflecte în detalii Leonardo și Dürer ne-au spus multe în acest sens Caracterul atletic puternic și aspru al formei craniului corespunde unui nas puternic, aspru Este necesar să încercați în acest caz mai multe opțiuni pentru un profil de nas drept, oarecum curbat sau în formă de șa Pe structura formei nasului în diverse variante modelate se poate dovedi semnificația lor caracterizatoare pentru față Prin schimbarea formelor modelate ale nasului, pot fi arătate transformări uimitoare ale expresiei fizice în fiziologie tip nomic Atunci când modelați nasul, trebuie întotdeauna să țineți cont de faptul că acesta are spatele, părțile laterale și aripile adiacente de sus în jos clar definite Gura cu împrejurimile imediate sub forma buzelor superioare și inferioare, al căror volum este aplicat mai întâi la baza maxilarelor superioare și inferioare, se poate realiza cu două role de plastilină, care sunt apoi reglate cu o spatulă de modelare în în conformitate cu caracteristicile lor plastice și netezite în colțurile gurii Și aici există opțiuni, de la buze înguste la buze pline și răsucite O atenție didactică deosebită trebuie îndreptată către ochi Înainte de a-l introduce în orbitele, trebuie mai întâi să îl proiectați constructiv Numai atunci poate fi evitat pericolul de a crea imagini aleatorii - sau obiecte obscure din plastic Am început întotdeauna prin a sculpta o minge de plastilină (globul ocular) puțin mai mică decât orbită După aceea, am luat o placă de grosimea corespunzătoare și i-am dat forma unei incizii în pleoapă Era ceva asemănător cu o mască, care de fapt este formată din pleoapele ambilor ochi Globul ocular sub formă de minge a fost introdus cu grijă în masca din plastic-nouă, iar ochiul a fost gata Dacă este nevoie de a face un ajutor vizual din acest material auxiliar, atunci totul trebuie făcut în dimensiuni mari, atașați la acest model o altă particulă din puntea nasului, pliul pleoapei superioare și o bucată de pomeți Atunci mediul ochiului va fi complet gata Astfel, ajungem să înțelegem că exteriorul Schițe ale formelor arhitecturale ale craniului Această lucrare arată o metodă de abordare a construcției craniului în procesul de desen și dorința de a afla relația și localizarea formelor secundare și de tranziție, de a plasa accente și de a folosi chiar și cele mai mici intersecții pentru realizarea spațiului Opera unui artist amator Creion pe hârtie, , x cm Forme moi combinate cu craniul S-a încercat modificarea expresiei fizionomice a feței prin mișcarea nasului de aceeași formă în sus sau în jos, împingându-l înainte sau deplasându-l înapoi Aplicarea unui stagiar la disciplina anatomie artistică, semestrul I, x , cm Forme de cap inventate Acest exercițiu este efectuat pentru a dezvolta puterea de imaginație și pentru a încerca modificări fizionomice și mimice ale expresiei faciale Părțile tăiate ale feței sunt introduse în contururi predesenate ale feței cu diferite latitudini și înălțimi, cu o schimbare a valorilor părților superioare, mijlocii și inferioare ale feței Lucrarea stagiarului, decupată din diverse hârtii de împachetat, x , cm o parte a ochiului cu pleoapele sale face parte din suprafața sferică a mingii, care este încorporată în spațiu ca o formă convexă Pas cu pas, din piese separate, usor de recunoscut, se creeaza o fata Aceste soluții analitice sunt de fapt cea mai scurtă cale către obiectiv În cele din urmă, puteți stoca în cache modelul de cap creat și, astfel, îl puteți salva de la distrugere Totul în ansamblu este o unitate structurală Elementele structurale individuale au fost create pe baza caracteristicilor lor funcționale separat, dar în ceea ce privește natura expresiei formei lor, ele sunt consecvente unele cu altele Părțile individuale sunt astfel reunite din nou într-un singur întreg și rămân, prin cele mai importante în structura lor tipică, conectate cu întreaga structură Apoi corporalitatea și spațialitatea sunt din nou explorate cu ajutorul mijloacelor bidimensionale O atenție deosebită trebuie acordată intersecției planurilor și locației structurii corporal-spațiale Pentru a reînvia această metodă riguroasă, este recomandat să lucrați cu ficțiunea, să inventați noi forme Pe aceasta se bazează și digresiunile istorice în șirul gândirii lui Leonardo și Dürer Una dintre părțile capului, urechea, din păcate, este adesea subestimată, ceea ce strică foarte mult ansamblul capului în general bine gândit Versatilitatea caracteristicilor pliurilor și depresiunilor sale este cel mai bine studiată prin metoda volumetrică folosind modelare pentru a obține idei versatile despre acest subiect orez Studiul capului în aspectul general static Legătura expresiei fizice a formei capului cu trăsăturile generale și particulare Următoarea noastră subsecțiune și exercițiile practice sunt dedicate capului în aspectul său general static Prin aceasta înțelegem unitatea și completitudinea tuturor acelor semne și forme într-o stare calmă care transmit trăsăturile generale ale capului uman Dar acest general există, din nou, numai în particular, individ, exprimat într-o anumită persoană cu trăsăturile sale speciale În timpul observațiilor noastre, vedem diferența dintre un lich-smochin uman , post de la altul Fiecare față umană are nas, ochi, gură, urechi, obraji, frunte, bărbie ca forme umane tipice care aparțin atât grupurilor umane caracteristice, cât și indivizilor Pentru fiecare persoană, aceste părți ale feței au propria lor imagine Această individualitate este conectată prin mii de fire de trăsături și caracteristici ale altor oameni: fiecare persoană este un reprezentant al unei specii biologice „om”, iar trăsăturile sale individuale, la rândul lor, în alte combinații și în grade diferite, sunt caracteristice pentru alți oameni ( ) Nici un singur fenomen nu ne va fi pe deplin de înțeles și nu ne va fi supus dacă nu ținem cont de esența lui, ceea ce îl face legat de alte fenomene, precum și de specificul său, de diferențele sale , caracteristicile sale tabloul general ne va fi de neînțeles” ( ) Din acest motiv, este clar că o abordare picturală complexă nu va fi suficientă pentru a surprinde pe deplin esența oricărui fenomen O abordare integrată ar trebui să includă, metodic, o analiză atât a generalului, cât și a specificului privat Ceea ce, în cadrul legii, generalul, arată un caz particular, adică particularul, trebuie să treacă în plan secund în exercițiile ulterioare, dar nu să dispară complet În primul rând, am dori să fim atenți la momentele statice, la regularitățile din imaginea capului și a feței Ulterior, însă, vom vedea că ceea ce constituie legile fizice ale structurii capului capătă expresivitate doar în măsura în care în măsura în care individul, particularul va fi exprimat ca general Când percepem o expresie fizică, ne facem o idee despre expresia unei persoane Poate fi plictisitor, emoționat, interesant, agresiv, letargic, tensionat, unghiular, rotund, semnificativ Această percepție este determinată de expresia fizică, limbajul formei al întregului natural și, în același timp, este puternic colorată de tonalitatea individului Tranziții D la D Expresia fizică nu poate fi creată, ea există deja Acționează ca o forță, care constă în coincidența dintre cerințele picturale și capacitatea artistului de a le satisface, datorită căreia se realizează perfecțiunea formei Prin urmare, o expresie fizică trebuie să însemne ceva Are un efect deosebit asupra intuiției noastre Expresia fizică a feței, spre deosebire de expresia facială, nu are un destinatar direct Ne este pur și simplu dat de natură Forța de exprimare care se bazează pe date fizice nu poate acționa ca o repetare literală a detaliilor și nu poate identifica fizicul natural expresie artistică Este necesar să arătăm ce trebuie făcut pentru a găsi semne adecvate pentru întruchiparea expresiei fizice, cum să înmuiați sau să eliminați complet detaliile individuale care nu îmbogățesc expresia artistică și, în același timp, să subliniați aspecte specifice, importante De la expresia fizică, ca bază, până la expresia artistică, distanța este enormă Prin urmare, este necesar să se facă o încercare artistică și didactică de a reduce acest decalaj O parte a acestei expresii indirecte (fizice) se reflectă în proporțiile capului și ale feței Dacă le izolăm de complexul general de sarcini pentru a reduce dificultățile de a reprezenta capul, atunci pentru început rămâne posibilitatea unei imagini simple plane Abia după aceea este posibil să se concentreze atenția asupra depozitului fizionomic individual al capului și feței, pentru a găsi, pe această bază, punctul de plecare pentru transferul expresiei faciale Cu toate acestea, deoarece acum vrem să trecem de la limitarea determinată didactic asupra unei imagini plane la corporalitate și spațialitate, trebuie să găsim o modalitate de a construi punți către această nouă etapă a muncii noastre Studiul proporțiilor plane în serviciul individualizării Studiul proporțiilor cu ajutorul imaginilor plane ale unei anumite personalități ar trebui să acopere următoarele sarcini principale / Conturul ochiului ca una dintre formele mici ale feței Lucrarea arată cu ce zel a încercat desenul din diverse unghiuri să reproducă ochiul viu ca parte a unei suprafețe sferice și să arate ce scurtări și încrucișări decurg din aceasta Lucrări de student la artă, semestrul I Creion, , x cm Schițe ale formelor parțiale ale capului Sarcina principală a exercițiului este de a stăpâni structura corporal-spațială în legătură cu formele parțiale care fie ies în afară, cum ar fi nasul, pliul de deasupra ochilor sau pomeții și formează spații, sau modul în care ochiul, parte a unei suprafețe sferice , este ascuns într-o depresie Lucrări ale studenților la artă, semestrul II, Creion pe hârtie, , x cm În primul rând: ar trebui să studiați depozitul fizionomic al capului frontal și de-a lungul profilului Sarcina este de a determina, pe baza unui studiu precis al înălțimilor, latitudinilor, longitudinilor, distanțelor și spațiilor intermediare, în primul rând, forma caracteristică a ovalului feței Acest lucru ar trebui să facă posibilă recunoașterea persoanei reprezentate în figură numai pe baza acestor date Părțile separate ale feței sunt conturate împreună cu date precise despre lățimea, lungimea și spațiile intermediare ale acestora folosind linii Acest lucru este necesar pentru că uneori suntem prinși în detalii și ratam imaginea de ansamblu Din acest motiv, materialele largi sunt mai bune decât cele ascuțite Există un alt beneficiu al acestui exercițiu Elevul este forțat, fără să se încurce în nesfârșitul metru-fig , Activitatea lui noah, înțelegeți intuitiv caracteristicile principalelor forme El se bazează pe definiții de încredere ale accentelor de modelare, deoarece acestea conferă stabilitate formei feței Trebuie evitate mișcările rotunjite ale formei și legătura trebuie făcută de la accent la accent cu linii drepte În al doilea rând, individualitatea feței este explorată în raport cu formele parțiale Cunoașterea intuitivă a formei din exercițiul anterior este susținută de măsurarea precisă, verificarea poziției părților individuale și a relației unghiurilor dintre formele individuale și întreg Sunt studiate trăsăturile profilului, semnele individuale ale părților, asimetria feței Pentru imagini diferențiate, materialul ascuțit ar trebui să fie preferat materialului moale Toate schițele plane permit analize laterale foarte importante De la bun început, acestea ar trebui combinate cu tendințele picturale Determinarea machiajului fizionomic individual al feței și capului trebuie să meargă mână în mână cu determinarea formatului foii Relația dintre cifrele principale și cele obiective oferă, pe baza diferenței de mărime, primele informații despre raportul semnificației lor Obiectul și figurile principale pot fi realizate în vopsea Pentru a asigura rezistența și claritatea figurilor colorate ca formă, este necesar să se limiteze gama de culori a tonurilor la minimum orez - , Forme de nas inventate Datele formale privind expresia unor părți ale feței nu trebuie trecute cu vederea atunci când lucrați cu natura Pe această foaie, un artist amator a înfățișat diverse forme de nas născute în fantezie - de la șa la cocoașă - în diferite versiuni modele tăiate pe hârtie, , x cm Exercițiu de modelare a urechii Înainte de a schița urechea cu un creion, este util să-i descrii forma din pliuri, adâncituri și proeminențe folosind modelare Munca unui student la specialitatea make-up artist, plastilină, mărime naturală (sus) Schițe plane de proporții în scopul individualizării Machiajul fizionomic individual al feței provine dintr-o formă mare, ale cărei accente determină expresia fizică Formele parțiale ale capului sunt conturate numai în relațiile lor Opera unui artist amator Acuarelă neagră pe hârtie de desen, , x cm Schițe plane de proporții în scopul individualizării Vederea de profil subliniază caracteristicile formei și linia trecerii acesteia Trei trepte de tonalitate disting figura de trei suprafețe principale Lucrarea artistului amator Bistr pe hârtie de împachetat, , x cm Imagini plane arbitrare ale tipurilor de fețe Pentru a trezi imaginația și a dezvolta o serie de idei, precum și pentru a acumula cunoștințe despre modul în care deplasarea proporțiilor și schimbările de imitare afectează imaginea, se pot efectua experimente distractive cu imagini plane arbitrare ale tipurilor de fețe Fața „normală” se transformă într-o față rotundă (picnic), atletică sau alungită, cu condiția să creăm o unitate a semnelor formelor ca un „limbaj al formei”, care poate fi urmărit aproape în părți individuale ale feței și corpului, chiar până la dinți și unghii Legea formațiunilor tipice este în același timp limita pentru fantezie, fig Fețele de diferite machiaje fiziologice sunt decupate din hârtie de uz casnic de diferite culori și structură, deoarece acest lucru forțează o clarificare completă a formei siluetei După aceea, sunt realizate părți individuale ale feței Este recomandat să încercați mai întâi să plasați ochii pe axa lor în mijlocul capului și să conturați baza nasului După aceea, puteți începe să mutați părțile tăiate ale feței în sus și în jos, să reduceți sau să măriți părțile superioare și inferioare ale feței Este uimitor cât de mult se schimbă expresia indirectă, adică fizică, a feței chiar și cu cea mai mică mișcare a axei ochiului de la mijloc în sus sau în jos Învățăm să înțelegem în ce măsură expresia picturală depinde de expresia fizică Același efect poate fi obținut prin schimbarea poziției gurii și a bazei îngrijirea părului De asemenea, vă puteți schimba coafura În același mod, putem experimenta cu expresia mimică Și aici ne întâmpinăm cu mari surprize Sprancenele pot fi ridicate sau reunite, ochii pot fi mariti sau micsorati, irisul poate fi mutat mai aproape de nas, colturile gurii pot fi coborate, buzele pot fi deschise În timpul acestor manipulări, se poate baza pe experiența dobândită de fiecare în comunicarea cu alte persoane sau în timpul introspecției Acesta este un experiment foarte instructiv Apropo, cu ajutorul introducerii atributelor la modă, poate fi folosit pentru a educa gustul Nu o dată am asistat la modul în care fetele și-au creat imaginea „lor” despre „bărbatul ideal” în ceea ce privește fizionomia și îmbrăcămintea În sala de clasă, acest lucru creează un suplimentar Opera unui artist amator Creion pe hârtie de desen, , x cm Întărirea individualității feței Trăsăturile individuale ale feței sunt date în combinație cu formele sale parțiale Prin măsurători exacte și compararea formelor parțiale între ele și cu întregul, se studiază contururile caracteristice ale formelor (pag stânga) Dezvoltarea unei expresii faciale în portrete Portretul în vopsea, cu scopuri picturale limitate, servește la trezirea interesului și la însuflețirea studiilor în timp ce studiază proporțiile capului În acest caz, structura facială este accentuată în principal de o imagine plană Opera unui artist amator, Picturi în ulei pe carton un stimulent pentru a experimenta cu imagini eșantion Cele mai reușite și finalizate lucrări sunt lipite pe carton Forme cubice schematice ale capului ca o tranziție către o imagine solidă, tridimensională După atingerea scopului limitat didactic de a studia proporțiile plane, este necesar să se facă următorul pas spre reprezentarea corporalității, ceea ce provoacă dificultăți suplimentare Ele sunt conectate direct cu corporalitatea însăși și indirect cu organizarea spațiului Acum ar trebui să vedem direct rapoartele ca volume tridimensionale Aceasta este mai ales greu de realizat în raport cu capul în legătură cu configurația sa complexă de mase mari, mici și mai mici, care, de altfel, în formarea lor nu se poate reduce la un numitor comun De asemenea, spațiul joacă un rol semnificativ, deoarece capul ca obiect are unghiuri diferite care decurg din poziția observatorului și poziția corpului în spațiu Orientarea spațială și includerea corpului în spațiu sunt necesare Este necesar să înțelegem atât corporalitatea, cât și organizarea spațiului Didactica istorică a artei, așa cum am văzut în secțiunea , oferă linii directoare pentru crearea unor schițe simple care pot fi folosite și astăzi Puteți urma sfaturile Herei și aplicați proporții de la rădăcinile părului până la frunte, nas, gură în paralel și sub cu un unghi drept de la capătul contondent la capătul ascuțit al oului, marcați axa de mijloc a feței ca un meridian Același lucru se poate face și cu corpul în formă de cutie de chibrituri Când desenați unghiuri diferite, este imposibil să faceți fără a trasa o cruce de coordonate dintr-o linie verticală și orizontală pentru a controla abaterea corpului din ambele direcții principale prin compararea unghiurilor rezultate De asemenea, aș dori să vă sfătuiesc să desenați părțile ascunse ale „paralelelor” și ale „axei meridianului”, deoarece acest lucru aduce o „gândire tridimensională” consistentă orez Aplicații cu tipuri de formații plane Părți ale feței au fost introduse în siluetele fizionomice ale feței, ceea ce i-a determinat proporțiile Lucrarea unui student la o facultate de artă ca artist de machiaj Tăiați hârtie de uz casnic, , x cm Schițe plane ale proporțiilor depozitului fizionomic individual al feței Cu câteva culori și tonuri, se face prima încercare de a picta un portret Opera unui artist amator, guașă pe hârtie de desen, , x cm - Îmbunătățiți fizicitatea cu tonifiere limitată Abilitățile dobândite ne vor fi utile mai târziu Prin diferențierea treptată a daturilor naturale, ne pregătim să desenăm schițe din natură Exercițiul anterior continuă acum în fața modelului Să încercăm să reducem capul la cele mai simple forme Tot ceea ce într-un obiect are planuri trebuie recunoscut ca o formă distinctă Acest lucru este necesar în interesul stabilității formei, mai ales atunci când trebuie să introducem scurtări în procesul de lucru asupra unui obiect sau când înfățișăm un cap sau un portar în culori, când o anumită vopsea este legată de o anumită formă Din ambele motive, și, mai ales, pentru a spori fizicitatea, vă recomandăm să folosiți în acest caz doar trei nuanțe de vopsea, inclusiv figura principală, nuanțe care se află între lumină iar pe un ton închis doar un pas intermediar Pe lângă motivele de mai sus pentru reducerea numărului de tonuri, mai există unul Dacă unui artist începător i se permite să folosească multe nuanțe care diferă puțin unele de altele, atunci există pericolul de a estompa forma Cu puține nuanțe, trebuie acordată mai multă atenție configurației formelor mari, pentru că atunci suntem nevoiți să raportăm nuanțele intermediare la tonul principal Astfel, viziunea noastră asupra imaginii va fi abstractă, ceea ce ne va permite să elaborăm mai clar pe cel mai important dintre forme Reducerea numărului de nuanțe va avea apoi un efect pozitiv asupra rezistenței culorii Următoarele două exerciții pornesc din aceleași cadre educaționale și educaționale, dar le extind, creând tranziții line de la corp la spațiu Pe exemplul capului unei femei se arată semnificația introducerii aspectului mental Expresia meditației este subliniată de faptul că poziția generală a figurii se sprijină pe un fundal întunecat, iar albul caracterizează doar chipul Expresia picturală este sporită de concentrare orez , , Forme cubice schematice ale capului Ele servesc ca o clarificare fundamentală a corporalității și a raportului dintre unghiuri Acest vechi instrument didactic s-a dovedit în practică Opera unui artist amator, creion pe hârtie de desen, , x cm Modelarea individualității pe baza definiției exacte a proporțiilor Construirea unui profil bazat pe anumite proporții necesită o comparație constantă a trăsăturilor de personalitate, cum ar fi poziția urechii în raport cu nasul, baza nasului până la bărbie, colțul gurii cu aripile nasului Aceste rapoarte sunt marcate cu linii subțiri și sunt un instrument bun pentru autocontrol atunci când desenați Întărirea fizicității unei tonalități limitate Schița capului este construită în forme schematice cubice Reducerea nuanțelor de ton oferă o selecție clară a direcțiilor principale ale planurilor și formelor, ceea ce facilitează utilizarea vopselelor în lucrările ulterioare Lucrarea artistului amator Sangin pe hârtie de desen, , x cm Sfaturi de imaginație Suntem în mod fundamental în favoarea unei scari largi în dezvoltarea abilităților și abilităților, inclusiv în reprezentarea capului În aceeași măsură în care este necesar să se cultive disciplina formei în sine atunci când înfățișați un model, ar trebui să dezvoltați și gândirea imaginativă, fantezia și invenția Abia atunci se poate demonstra că ai înțeles ceva în cursul unui studiu riguros al obiectului și, de asemenea, în ce măsură ai dobândit o anumită independență față de dat imediat „Imaginația este ridicarea deasupra experienței dobândite, transformarea datului existent și, pe această bază, crearea de noi imagini, care sunt atât produse ale activității creatoare umane, cât și modele pentru el * ( ) Transformarea datului, depășirea concretității subiectului și crearea unei anumite libertăți în raport cu ceea ce este transformat ** (Rubinshtein) trebuie să se bazeze pe cunoaștere solidă Din acest motiv, puteți începe să efectuați sarcini de transformare a datelor numai după ce a fost acumulată o anumită experiență Nu contează când are loc trecerea la rezolvarea problemelor care dezvoltă imaginația, fie în timpul parcurgerii unui curs de formare sistematică, fie ulterior Mult mai important este că fiecare imagine a vieții și a omului pe care artistul o schițează este un produs creativ al imaginației sale Acest lucru necesită o pregătire constantă „ Înaintea realității *, îndepărtarea mai mult sau mai puțin completă de la ea ** (Rubinstein) este firească nu numai în basm kah, dar și în activitatea picturală Apoi mai este ceea ce profanii percep adesea ca o denaturare a realității La urma urmei, percepția noastră este împovărată de obiceiurile de zi cu zi „Imaginația creează în imaginile vizuale, asemănătoare și în același timp diferită de percepția noastră, o lume magică, vie, schimbată și în același timp mai reală decât cea pe care o percepem zilnic” ( ) Această afirmație se aplică pe deplin portretului, deoarece ceea ce este perceput este transformat în el „Esența acestei transformări este (pentru artist – nota lui G B ) că îndepărtează straturile aleatorii și ale superficialului Prin urmare, silueta ei reală (realitatea - G B ) se dovedește a fi mai profundă și mai precisă Produsul unei astfel de lucrări a imaginației dă adesea o imagine mai corectă, cincisprezece* o imagine mai adecvată a realității decât o reproducere fotografică a dat imediat” ( ) Cum poate fi stimulată imaginația? Pentru a numi doar câțiva factori Peste tot, în cercul familiei, între prieteni, la locul de muncă și în viața socială, întâlnim oameni Le imaginăm, aspectul și caracterul lor Ne amintim situația în care am înțeles cel mai pe deplin trăsăturile principale ale caracterului lor, am înțeles trăsăturile distinctive ale fețelor lor Încercăm să le atragem la noi din memorie Dar aceasta nu este încă puterea imaginației, este doar antrenamentul memoriei, una dintre manifestările puterii imaginației Ne dorim mai mult, adică să dezvoltăm imaginația creativă, aceasta trebuie în primul rând activată Așa că să mergem mai departe, să ne imaginăm trăsăturile cele mai caracteristice ale anumitor persoane și să le exagerăm ușor în direcția caricaturii sau pur și simplu într-un efort de a le sublinia trăsăturile cele mai caracteristice Sau ne vom pune în locul unui ilustrator sau unui artist decorativ care ne smulge figurile celor mai caracteristice, remarcabile personalități din viața publică sau recreează reprezentanți ai diverselor profesii pentru a le cunoaște mai bine Sau putem desena capete grotești pe care le-am întâlnit în unele basme și legende (de exemplu, șefii de troli din „Peer Gynt”) În toate cazurile, trebuie să ne străduim spre completitudine, iar în acele cazuri în care vorbim despre anumite tipuri, la un grad ridicat de generalizare orez Schița corp-spațială a capului cu predominanța tonurilor deschise Imaginea de ansamblu este clarificată Cu ajutorul stylus-ului se creează o structură care se intersectează uniform, care contribuie la unitatea modului de performanță și percepție Tranzițiile dintre obiect și figura principală se fac fără limite clar definite, ceea ce creează o legătură între corp și spațiu Opera unui artist amator, creion pe hârtie de desen, , x cm Schița corp-spațială a capului cu predominanța tonurilor închise Sarcina unei imagini corporale într-o formă simplă este alăturată de transferul unei dispoziții spirituale, care este favorizată de tranziții netede de la obiectiv la figura principală Opera unui artist amator, bistre pe hârtie galbenă, , x cm Schițe gratuite pentru dezvoltarea fizicității Rezultatele muncii desfășurate în secțiuni și exercițiile pregătitoare ar trebui să afecteze acum lucrul cu modelul Este important să nu ne pierdem cunoștințele despre structura internă a capului, să ne bazăm pe ele atât în cele mai simple schițe, cât și în acuarelă Există întotdeauna puncte de ancorare pe cap, cum ar fi umflăturile frunții, baza nasului, pomeții, bărbia, fălcile, între care există o „umplutură” moale orez Studii ale accentelor și diferențelor în planuri Din motivele menționate mai sus, studiul diferitelor accente de modelare și diferențe de plan este foarte important Aceasta include toate comentariile făcute despre urmărirea formularului cu creionul Aplicarea structurii grafice urmareste trecerea planurilor convexe care formeaza capul, care de cele mai multe ori dau nastere unei schimbari a directiei liniei la punctele de referinta si in alte curbe, sau in orice caz conduc la deviatia acesteia Determinarea exacta a amplasarii acestor puncte este mult facilitata de exercitiile picturale si sculpturale de arhitectura craniului, facute mai devreme Cunoștințele acumulate în timpul acestor exerciții ar trebui folosite pentru a crea structura desenului Unele puncte importante trebuie determinate de cunoașterea scheletului Structura desenului se bazează pe simetria bilaterală, adică pe axa mediană a capului, de la spatele capului prin coroană, baza nasului, mijlocul gurii până la mijlocul bărbiei Axa de simetrie este stabilită în direcția ei principală (intensitatea umflăturilor sale, pante, curburi laterale) Aceasta este urmată de împărțirea proporțională în înălțime folosind axe orizontale, de exemplu, axa ochilor (mijlocul capului), baza părului, arcurile supraciliare, aripile nasului, gura și bărbia, a cărui distribuţie spaţială şi intensitatea umflăturii sunt asigurate de observarea vizuală După acești pași, determinați Memory Head Images Tema imaginii: Memorie Caracteristicile speciale ale oamenilor, făcute din memorie după întâlnirea lor, sau schițele de tipuri de oameni care au apărut în fantezie, dezvoltă foarte mult puterea imaginației Lucrarea unui elev de clasa a X-a Creion pe hârtie de desen, x , cm împărțind întregul curs de lucru, puteți fi sigur de corectitudinea fundamentală a abordării imaginii Se lucrează în continuare pe ambele părți ale axei de simetrie Stabilim raportul dintre planurile părții feței întoarse spre noi și părții feței întoarse spre noi Unde și cât de modificat aș găsi un accent dintr-o parte în cealaltă a feței? Ce diferențe există în trecerea spațial-ritmică a axei mijlocii, cât de adânc se taie fața pe puntea nasului, cât de departe se mișcă înainte pe spatele nasului, cum cade până la buza superioară, se ridică până la marginea ei, se ascunde în secțiunea buzelor și iese din nou înainte? Cum sta globul ochiului cu pleoapele în orbită, ce intersecții de avioane există? Separatul și particularul se naște doar dintr-un fundamental pregătit întreg Dacă accentele și axele în înălțime sunt conturate și dacă se folosește o structură grafică pentru a îmbunătăți acțiunea tridimensională, atunci este necesar să ne gândim la modificările nivelurilor spațiale de la început până la sfârșit, astfel încât întregul sistem să poată fi imaginat Care sunt diferențele tipice de nivel principal în desen, unde se intersectează, cum voi aranja această intersecție, cum mă voi asigura că schimbarea direcțiilor este distinctă? Ce se întâmplă dacă direcțiile intermediare sunt incluse ca schimbare a direcțiilor principale? Care este cel mai bun mod de a asigura volumul spațial al picăturilor principale în comparație cu picăturile laterale? Aceste probleme se rezolvă cel mai bine în schițe preliminare, astfel încât în procesul de lucru să nu sufere de incertitudine, timiditate și inconsecvență de proiectare În acest moment, trebuie subliniat că urmărirea diferențelor de nivel ale planurilor pentru a sublinia corporalitatea nu este singura posibilitate Prin urmare, anexăm un desen'', care are o soluție grafică complet diferită a problemei Dezvoltarea plasticității în acest caz este facilitată de structuri de linii slabe care se intersectează în unghi drept, care, cu formele lor mari, largi, subliniază capul în trei sferturi de tură și reduc diferența naturală a planurilor, bogată în nuanțe, la o min-mamă Acest lucru creează nevoia unei viziuni clare asupra formei și suprafețelor, care ulterior vor juca un rol important la aplicarea vopselelor intense neamestecate orez Capete grotești Astfel de exerciții antrenează simțul formei în raport cu unitatea „stilistică” a imaginii și ajută la reducerea tensiunii atunci când se lucrează cu mijloace vizuale Opera unui student la arte, stilou cu cerneală maro și neagră pe hârtie de desen, , x cm Schițe gratuite ale capului pentru a înțelege corporalitatea Lucrările se bazează pe cunoașterea arhitecturii craniului În primul rând, axele medii și orizontale sunt fixate în poziția lor spațială Accentele, liniile de înălțime și diferențele de planuri sunt asociate cu acestea Opera unui artist amator, creion pe hârtie de desen, , x cm Examinarea capului pentru a dezvălui straturile de adâncime Ce s-a spus în secțiunea în raport cu studiul corpului, poate fi repetat și aplicat studiului capului Întrucât, în primul rând, transferul atenției din corp în spațiu este deja un moment pozitiv, deoarece în acest fel se elimină pericolul unei slăbiri complete a atenției și, în al doilea rând, pașii mici și minuscoli în spațiu cauzați de configurația complexă a capul poate fi dezvoltat mai detaliat În acest caz, vorbim despre antrenarea acuității simțului spațiului, care ar trebui să se manifeste prin utilizarea unor zone de adâncime foarte limitate La desenarea corporalității, despre care s-a discutat în preris În secțiunea anterioară, există pericolul de a pierde din vedere faptul că tocmai aceasta face posibilă extinderea corpului, adică spațiul deplasat și împins în adâncurile reliefului de suprafață, nu mai puțin beton decât corpul însuși Prin urmare, se recomandă să studiați aceste circumstanțe separat b Diferențierea modului de execuție în slujba întruchipării corporalității În efortul de a transmite o impresie generală statică a capului, revenim din nou la tema dezvoltării corporalității Ar fi unilateral și dogmatic să o transmitem doar cu ajutorul unei diferențe de planuri și să vedem acesta ca obiectivul final Multe drumuri duc la Roma Prin urmare, vom aduce o imagine exemplu care indică alte posibilități În figura , studentul a omis complet structura grafică corespunzătoare formei Fizicalitatea caracterului fizionomic al feței este transmisă în primul rând de încrucișările de planuri folosite cu grijă, aluzii ușoare care ies din adâncurile părților osoase prin utilizarea economică a unei structuri grafice verticale foarte deschise În comparație cu albul pământului, capul este atât de puternic striat cu un creion, încât această umbrire acționează ca o structură și capul iese astfel puternic în evidență de la suprafață Această imagine, creată cu material ascuțit, este urmată de un portret pictat cu material larg Se învecinează strâns cu acele fig , exerciții care au fost descrise în secțiunea și conține următoarele puncte importante: în primul rând, este necesar să se dezvolte trăsături individuale pentru a obține o asemănare cvasi-portret; în al doilea rând, alegerea unui unghi subestimat pentru a sublinia înălțimea persoanei reprezentate și a-l folosi pentru a exprima conținutul; în al treilea rând, densitatea masei, subliniind masculinitatea; în al patrulea rând, reducerea tonalității utilizate la trei trepte (tonalitate deschisă pentru figura principală, medie și întunecată pentru figura obiect, utilizarea albului hârtiei pentru puținele părți proeminente ale feței); în al cincilea rând, unificarea formelor parțiale și articularea lor ulterioară (mai ales în apropierea ochiului), pentru a nu fi purtat de particularități; în al șaselea rând, utilizarea orezului lat de cretă marginea, dar fără a elimina structura (lucrând cu granularea sangvinului) Compactitatea masei și reducerea treptelor de tonalitate sunt cauzate de nevoia internă de a exprima concis expresia modelului Prea mulți pași de ton diluează puterea de expresivitate În acest fel, se poate învăța să-și perceapă tehnicile materiale și grafice nu ca accesorii exterioare, ci ca mijloace de reprezentare în serviciul relației dintre conținut și formă Legături dintre corp și spațiu Schimbarea mijloacelor de implementare nu ar trebui să fie niciodată un act întâmplător sau arbitrar Se numește fig , sau necesitatea didactică, sau faptul că mijloacele preselectate nu servesc pe deplin scopului educațional sau educațional Iată câteva dintre aceste cazuri Intenția de a realiza un portret duce la necesitatea adaptării la tehnica de lucru cu vopsele și pensule, schițe monocrome pentru subvopsire (media mixtă) și de a asigura completitatea cu schițele anterioare cu diferite grade de ton (pe care le limităm și pentru a nu pentru a lua prea multă putere de la vopsea în viitor) Materialul vizual atașat este necesar nu numai pentru rezolvarea cu succes a viitoarelor sarcini educaționale, ci și pentru a dezvolta capacitatea de a vedea forme mari și de a crea o figură cu ajutorul materialului moale , Examinarea straturilor profunde ale capului Pe lângă studiul corporalității, se recomandă urmărirea dezvoltării corpului în straturile sale profunde Structura grafică din zonele frontale ale spațiului devine mai densă Atenție la desenele auxiliare inferioare, cu ajutorul cărora desenator și-a verificat unghiul de vedere dintr-o proiecție orizontală pentru a desena puncte spațiale de aceeași adâncime Opera unui artist amator, creion pe hârtie de desen, , x cm cuva legături corporale-spaţiale Amploarea diferențelor dintre lumină și întuneric în acest și în multe alte cazuri nu este rezultatul dezvoltării problemei luminii și umbrei, ci mai degrabă o ilustrare a problemei exprimării conexiunilor dintre corp și spațiu prin tranziții fără limite clar definite Foarte des, în practica artistică și pedagogică, există un caz în care un student, care lucrează cu material ascuțit, este purtat de transferul detaliilor individuale Am dat de acest caz în timpul unui curs cu artiști amatori, când căutam modalități de a exprima legătura dintre corp și spațiu Elevii au surprins tot felul de mici detalii Și s-au blocat în ele! Apoi le-am dat cele mai dezordonate pensule cu care trebuie să deseneze urmau să transmită pe hârtie umedă relațiile dintre formele mărite în simple contraste între lumină și întuneric în prezența tranzițiilor fără limite precis definite Apropo, acesta este un exercițiu preliminar excelent pentru a înțelege tehnica de a crea acuarele Abia după acest „tratament” au găsit curajul să refuze micile detalii atunci când lucrează cu material ascuțit Abia atunci au început să considere în mod conștient imaginea părților din umbră ca formă Dimpotrivă, în figura , masa ușoară a capului însuși apare ca o formă Utilizarea hârtiei întunecate ca fundal pentru guașă albă și stilou este foarte atractivă Laturile în umbră ale feței intră fără limite bine definite în întunericul planului de desen Ne cunoaștem din nou fundalul ca nornă purtătorul spațiului Aici, prin mijloace picturale, a fost posibil să se transmită nu numai forma, ci și starea spirituală, profunzimea psihologică Ochiul mare ascuns în semiîntuneric, umbrirea lui de către pleoapă evocă impresia de meditație calmă în interiorul spațiului plin de pace, care a fost intenția artistului Tot ceea ce s-a făcut în exercițiile anterioare, de exemplu, în timpul studiului proporțiilor, orelor de modelare, studiului detaliilor, avea ca sarcină să ilumineze fenomenul general static al capului din cât mai multe puncte de vedere odată cu efectuarea de sarcini educaționale și educaționale individuale și crearea unei baze solide La urma urmei, pași spre o mai mare libertate a creativității, spre dezvoltarea scrisului personal, spre puterea creatoare a imaginației Schiță gratuită a capului Lucrarea pune accent pe punctul de vedere inferior al observatorului și pe soliditatea masei capului, realizată prin câțiva pași de culoare Opera unui artist amator, sangvin pe hârtie, x , cm Schiță liberă a corpului capului cu o structură de ardezie compactată Materialul de ardezie ascuțit creează latitudini plane prin încrucișări repetate, totuși domină marcarea verticală, ceea ce determină integritatea performanței Opera unui artist amator, creion pe hârtie, x , cm niya și compactarea materialului - aceștia sunt ultimii pași ai antrenamentului Nu trebuie să ne lăsăm înșelați de faptul că în reprezentarea artistică a realității, „faza pregătitoare este urmată de o fază creativă și, în final, de o fază finală” ( ) Doar maturitatea permite evaluarea corectă a materialului acumulat și selectarea Imaginația artistului creează o imagine clar exprimată și asta este ceea ce numim inspirație Portrete ca urmare a sintezei mijloacelor expresive Ca parte a formării abilităților artistice care se dezvoltă în diferite cercuri și școli deja în copilărie, studiul unui obiect cu scopul de a-l percepe este doar una dintre multele sarcini În prim plan se află sarcina de a educa o formă artistică complexă de expresie, educarea capacității artistului de a percepe figurativ ceea ce a văzut și experimentat și de a-l transmite, urmând spiritul logicii imaginii, fără a cădea într-o simplă enumerare a individualității Detalii Dezvoltarea gândirii artistice complexe nu ar trebui să se oprească chiar și atunci când artistul s-a implicat deja în procesul artei populare Hu Muncitorul are acum cerințe noi, mai mari asupra muncii sale, o tratează critic El vrea să influențeze privitorul cu o profundă persuasivitate artistică El știe că o cunoaștere aprofundată a calităților adevărate și reale ale lucrurilor și ființelor vii și, mai ales, a unei persoane, îi oferă mari oportunități de a-și dezvolta abilitățile artistice Din această poziție, trebuie luate în considerare și numeroasele schițe și schițe individuale care au fost discutate în această carte Cititorul nu trebuie să piardă niciodată din vedere faptul că studiul materialului nu este un scop în sine, este realizat în interesul activității vizuale Prin urmare, este necesar să subliniem încă o dată cât de important este să aducem împreună toată această multitudine de figuri individuale - Schiță cu mână liberă a capului, care arată relația dintre corp și spațiu Lucrul cu o pensulă largă ajută la capturarea mai bună a formelor mari și servește drept pregătire pentru portretele viitoare cu vopsele Contrastele dintre lumină și întuneric sunt atenuate pentru a conecta mai bine detaliile individuale Opera unui artist amator, pensulă și guașă verde pe hârtie, , x cm Schiță manuală a capului cu iluminare unilaterală Pentru a-i face pe elevi să perceapă rapid formele mari care se întrepătrund, această lucrare a fost făcută cu o perie cu peri grosieri Deschiderea părții iluminate este ușor de completat de către privitor la o imagine completă Acest exercițiu este o bună pregătire pentru lucrul cu acuarela Opera unui artist amator, pensula aspra si vopsea diluata pe hartie, , x cm schițe și analize într-un singur întreg, pentru a le sintetiza Portretele prezentate aici (unele dintre ele color) au fost realizate în școala de pictură și grafică de artă populară amatoare, pe care am condus-o mulți ani, și în cercul picturii și graficii care s-a format ulterior pe baza acesteia Ele pot servi ca exemplu de implementare a acestui obiectiv Culoarea a fost folosită în mod conștient ca mijloc artistic de exprimare; nu era vorba deloc de a-l alege după caracterul modelului în valoarea sa expresivă Culoarea a servit la interpretarea întregii personalități În problema lucrului prin cap în organizarea sa fizică și în exprimarea sa fizică, sună acum un nou moment și un moment decisiv, în care toată munca și toate eforturile au atins în sfârşit punctul lor cel mai înalt: căutarea apariţiei contemporanului nostru Toate portretele prezentate aici nu sunt pictate pe modele aleatorii și nu de la modele Sunt rezultatul unor lungi întâlniri cu oamenii Autoportretele sunt documente despre sine, portretele altora sunt o expresie a iubirii, prieteniei, respectului Ele indică faptul că nu este suficient să repari și să descrii trăsăturile externe ale unei persoane Fără sentimente sincere pentru el, nu poate fi decât copiat Realizarea unui portret nu este un exercițiu de îndemânare Pentru a realiza un portret, este necesar ca persoana înfățișată să depășească manifestările fizice ale acestuia, este necesar să o cunoaștem mai bine și, în procesul de comunicare îndelungată, experiențe comune cu el, să pătrundă în spiritul său depozit de cusături Numai atunci imaginea persoanei portretizate va sta în fața ochiului minții artistului Ne cunoșteam foarte bine: prin familie, activități sociale, muncă, activități profesionale, prin fericirea comună de a se exprima Din aceasta, din acțiunea colectivă, se naște simțul nostru de inspirație, încredere și forță și din ele am extras stocul de experiențe de care aveam nevoie pentru creația artistică Pentru portrete, aceasta a fost și rămâne principala cerință: am folosit avantajele colectivului, care ne-au ajutat să găsim în mediul nostru, în fața concetățenilor noștri, trăsăturile caracteristice ale societății noastre și să le expunem Fără aceasta, poziția principală în relația dintre noi și model ar fi vagă Este imposibil să ceri de la pictura de șevalet Dieter Wuttge, artist amator Schiță pentru portretul unui tânăr scrimăr Creion pe hârtie, , x cm Schiță manuală a capului cu iluminare unilaterală Sarcina de a îmbina corpul cu spațiul a fost alăturată de transferul stării spirituale Opera unui artist amator, pensulă fină și guașă albă pe hârtie neagră, x , cm Această schiță este o sarcină suplimentară în cadrul compoziției multicolore Într-o manieră subtilă, fără contururi bine definite, descrie structura feței, părul, fizicul și spațialitatea redarea tuturor trăsăturilor unei persoane din societatea noastră O impresie relativ completă a acestui lucru poate fi dată numai prin combinarea tuturor artelor Cu toate acestea, unele trăsături tipice pot fi deslușite în exemplele atașate ale muncii artiștilor amatori: vitalitatea și optimismul lucrătorului, atenția concentrată a copilului, visația și modestia combinate cu inteligența, inteligența și farmecul fetelor și femei din țara noastră și din țările prietene Participarea la gândurile și sentimentele partenerului său, atitudinea atentă la grijile sale, admirația pentru perseverența și curajul lui, bucuria fericirii sale duc la faptul că artistul nu-și bate creierul asupra alegerii formei, în orice caz, acest lucru nu ar trebui să fie evident Totul trebuie să curgă într-un singur flux, să fie perfect natural Și toate căutările și eforturile anterioare se încadrează intuitiv în acest flux Mâinile ar trebui să fie libere pentru munca creativă Privind ilustrațiile plasate în această secțiune, cititorul va observa natura liberă a plasării exemplelor, diferența de scopuri și modalități de execuție Ceea ce a fost strict clasificat și aranjat secvențial în secțiunile anterioare, aici, s-ar părea, își pierde caracterul armonios Acest lucru sa întâmplat intenționat Cititorul ar trebui în primul rând să fie surprins de varietatea posibilităților de implementare a sarcinilor diverse atribuite prin diverse mijloace și metode Autorul a ținut să arate că sinteza abilităților educaționale dobândite și experiența de producție artistică a asigurat momentul în care a fost necesar să se decidă a porni pe o cale independentă Sinteza diferitelor abilități și abilități într-un întreg vizual este necesară și poate fi făcută numai de unul singur Profesorul nu mai poate ajuta, trebuie să se limiteze la sfaturi Bineînțeles, acelor sarcini care se aflau pe calea perfecțiunii și vizau obținerea anumitor abilități și abilități li se alătură acum și alte sarcini, care , totuși, se bazează pe material familiar acoperit În legătură cu problema acordării asistenței necesare, apare o altă împrejurare În spiritul observațiilor de mai sus, trebuie subliniat că trebuie să se acorde mai mult spațiu manifestării dorințelor, intereselor și înclinațiilor personale Acest spațiu mare este asigurat de lucru pe ' Conectarea capului la spațiu prin spații deschise într-o structură grafică Părțile de umbră sunt considerate în mod conștient ca o formă Spațiile deschise din structura grafică creează o legătură între corp și spațiu Opera unui artist amator, creion pe hârtie, , x cm Joachim Krause, artist amator Schiță pentru portretul lui Sigrid Pen și tuș pe hârtie, x , cm Cea mai importantă sarcină a acestei schițe este de a conecta mâna cu fața și de a realiza spațiul închis între ele Dieter Wuttge, artist amator Schiță pentru un autoportret Creion pe hârtie O lucrare mare, dacă este și de format mare, trebuie pregătită cu atenție prin clarificarea precisă a conținutului, a structurii imaginii, a alegerii posturii, a expresiei funcționale, a modelării brațelor și a capului și a încrucișărilor portrete Este cu atât mai necesar cu cât în timpul portretizării nu suntem topografi ai capetelor umane și a trăsăturilor lor individuale În chestiunile de direcționare a procesului de cunoaștere artistică și de dezvoltare a punctelor de vedere și a opiniilor personale ale elevilor mei, am încercat să joc rolul de catalizator, de accelerator al procesului Am vrut să grăbesc acest proces, să-l inspir, pentru că este atât de important pentru formarea unei persoane Dar nu am vrut să pun studentul într-un cadru strict, să-i impun părerea mea Varietatea aspectelor exprimării creative din ilustrațiile prezentate în această secțiune poate fi explicată prin următoarele considerații Nevoia multor muncitori de a se exprima în mod creativ este reamintit cale prin bogăția relațiilor socialiste, care sunt exprimate individual pentru fiecare În acest caz, nu poate fi vorba de nicio limită și nivelare, deoarece bucuria muncii creative necesită spațiu adecvat Portretul unei femei care ascultă atent care studiază la școala de noapte sau un băiat strălucitor în timpul unei lecții, schițele de călătorie în timpul unei călătorii într-o țară frățească sunt la fel de importante ca imaginile aduse la viață de fantezie, imaginație, realizate pe baza unei experiențe poetice sau orice plan serios și complex – toate contribuie la dezvoltarea personalității elevului Diferențele de vederi și de scriere de mână individuale ar trebui să fie relevate tocmai în dorința de a sintetiza într-un portret legând rezultatele cunoştinţelor dobândite La urma urmei, atunci când sintetizează, artistul dezvăluie multe abilități creative ascunse în individualitatea sa Descoperim în portret, deși nu numai în ea, abilitățile, înclinațiile, forțele noastre specifice, care trebuie dezvoltate la maximum De aceea, tot ceea ce a fost dat în comun în timpul exercițiilor anterioare ar trebui să fie procesat constant în individ, adaptându-se la abilitățile și interesele cuiva De aceea predarea trece treptat în stadiul de dezvoltare a unui individ, în stadiul discuțiilor și discuțiilor individuale Artistul amator, în al cărui autoportret sunt încă vizibile elementele abordării școlarului, a reușit totuși să deseneze ridică-ți nivelul artistic și îmbunătățește-ți stilul individual, bazându-te pe abilitățile tale grafice Acest lucru este dovedit de imaginea unui tânăr spadasin, în care și-a extins limitele planului său Aceleași schimbări calitative se observă în autoportretele unui artist amator, în care s-a făcut un pas de la atenția doar la personalitatea ei la extinderea semnificației desenului prin realizarea rolului ei de mamă de familie De aici devine clar cât de necesar este nu numai să se adâncească în bogăția relației fiecărei persoane cu mediul său, ci și să îi ofere un set de mijloace vizuale în sensul restrâns și larg al cuvântului Artistul trebuie să câștige încredere în alegerea metodei de execuție tehnică Pictură cu poze în ulei vopselele îi vor oferi, de exemplu, posibilitatea de a transmite prospețimea unei impresii vii, schema de culori dominantă, îi vor oferi posibilitatea de a lucra și de a verifica până când viziunea interioară a imaginii coincide cu rezultatul muncii Trebuie să putem cântări impactul picturii în ulei față de acuarela delicată, dar mai dificilă, care transmite mai bine stările lirice În aceeași măsură, acest lucru se aplică capacității de a înțelege corect limbajul structurii argintii a unui creion dur pentru trăsăturile fine ale unui portret, în contrast cu trăsăturile definite și precise făcute cu un pix sau un pix Toate aceste mijloace afectează natura imaginii și transferul intenției artistului și contribuie la slăbirea sau întărirea efectului artistic Se poate spune pe bună dreptate că pictura în ulei nu poate și nu trebuie neapărat să exprime totul în aceeași măsură Prin urmare, studenților, artiștilor începători ar trebui să li se ofere sfaturi: dacă doresc să creeze motive asociative mentale care își găsesc expresia în imagini arbitrare, atunci este mai bine să folosiți un pix sau un creion pentru aceasta Cu ajutorul lor, le va fi mai ușor să-și exprime ideile decât cu ajutorul vopselelor, deoarece pictura cu vopsele are deseori scopul de a obține efecte pitorești sau decorative Acum ar trebui să prezentăm cititorului componentele ulterioare ale imaginii Elevii care au trecut toți pașii preliminari pe calea creării portretelor ar trebui acum să fie orientați în mod clar spre crearea unui obiectiv imagine slabă Toate aceste etape preliminare erau de natura sarcinilor de învățare, iar acum trebuie să aducem din nou la conștient scopul cândva îndepărtat, și anume imaginea în ansamblu Pentru a crea o anumită ordine pe planul imaginii, este necesar să utilizați un element de ordonare relativ ușor accesibil sub forma unui raport dintre valorile obiectului și figurii principale Se poate observa cu ușurință unde în desene această corelație de importanță este folosită în mod deliberat în scopuri artistice și picturale Dominanța figurii obiectului, preponderența acesteia în raport cu restul planului, conferă personalității reprezentate o greutate internă, care, cu ajutorul utilizării direcționate a poziției mâinilor, este sporită și mai mult Prezența lor lângă față, lor poziţia şi gesturile subliniază trăsăturile caracteristice ale personalităţii şi starea ei internă Expresiile faciale abia vizibile și comunitatea lor cu mâna formează o parte importantă a expresiei desenului Astfel, exemplele de mai sus ale rezultatelor muncii noastre arată că, după o asimilare treptată a elementelor de bază ale picturii, se poate trece cu succes la o activitate creativă fructuoasă Aceste exemple ne dau curajul să facem o prezentare a „fenomenelor lumii exterioare și interne a oamenilor” (Kurt Hager), a căror implementare cu succes ne va aduce bucurie nouă și altor oameni Individualizarea și generalizarea ca bază pentru tipificarea imaginii umane Este necesar să se impună cerințe și mai mari față de ceea ce a fost deja realizat în practică Dorința liderului și a echipei sale de a realiza o sinteză, de a reuni și uni toate acele etape separate trecute, începând cu instrucțiuni, schițe, schițe și exerciții realizate pentru a găsi cea mai bună opțiune de implementare a planului, nu poate conduce automat la o reprezentare artistică a unei persoane Există întotdeauna pericolul de a ajunge la concluzia falsă că o imagine corectă în mod obiectiv și „făcută cu măiestrie”* a carcasei exterioare a unei persoane este un „portret al unei figuri umane” gata făcut - Elizabeth Lehman, artist amator Autoportret ( ) Pix pentru litografie, x , cm Lucrarea depășește sfera unui autoportret, incluzând schițe ușoare ale fețelor celor dragi În partea de jos, pe orizontală, imaginea este limitată la mâna de desen așezată pe masă, care pune accent pe axa verticală din mijloc, care exprimă o postură dreaptă, încrezătoare în sine Impresia ei este oarecum atenuată de o privire critică, întrebătoare Joachim Trompler, artist amator auto portret Pix pentru litografie, , x , cm Munca fizică grea și gândirea la procese complexe de muncă se reflectă în fața tânără, dar deja matură a maestrului cazanului secolul „Transferul exact al datelor fizice ale persoanei înfățișate nu oferă încă o idee despre esența sa interioară Deoarece fixarea abil a trăsăturilor individuale ale feței seamănă cu munca unui dirijor care, cunoscând partitura perfect, oferă introducerea fiecărui instrument cu acuratețe deplină, dar acest lucru nu realizează efectul dorit, orchestra sonoră dorită Cuvântul „sunet” caracterizează aici dorința creatorului de a atinge, în limbaj poetic, inimile ascultătorilor Iar artistul amator caută să găsească acest „sunet”, aruncând un văl poetic ușor peste reprezentat material, aceasta este partea cea mai dificilă a activității picturale În acest caz, două lucruri ajută-ne: artistul are libertatea partizaniei în raport cu progresul social, care se exprimă deja în alegerea unei persoane pentru portret Și mai departe: esența interioară umană se dezvăluie în interconexiune și interdependență cu mediul natural natural și uman Experiențele nu lasă nicăieri urme atât de adânci ca pe față Individualitatea este concentrată aici, deoarece aici se află cele mai sensibile organe care conectează o persoană cu mediul Astfel, ne confruntăm cu sarcina ulterioară de a încerca să subliniem în cursul procesului creativ acele momente care ajută la formarea imaginii artistice a unei persoane Nevoia de „sunet”, despre care am discutat mai sus, decurge din atitudinea ambiguă a artistului față de modelul său Opinia sa subiectivă, aprecierile sale personale, viziunea sa individuală asupra lumii niciodată și cu atât mai mult în cadrul artei socialiste , nu-i permite să se mulțumească cu rolul de intermediar între model și privitor În procesul vizual de cunoaștere a modelului, aprecierile etice, sociale și ideologice și politice, care fac parte din viziunea sa asupra lumii, invadează imperios Modelul lui pentru el este ceva mai mult decat orice individ Tocmai datorita faptului ca artistul are libertate partizana si libertate de viziune in acest sens cauta in modelul sau acele radacini si germeni din care imaginea unui om al lui timpul crește, motiv pentru care apucă și coboară Joachim Trompler, artist amator, Portretul unui tânăr spadasin Litografie cu stilou, x cm Din impresiile generale și contactul strâns de lungă durată cu tânărul sportiv în timpul odihnei și luptei, s-a maturizat o performanță artistică care, trecând peste trăsături pur portretistice, surprinde și lumea interioară a celui înfățișat, încercând să atingă un grad ridicat de generalizare a principalului lucru (dreapta) Leander Steinfelder, artist amator Schiță de Monica Greschel Ulei pe placă de fibre dure, x cm Desenul proaspăt și plin de viață cu vopsele (alla prima) este rezultatul unei stăpâniri încrezătoare a formei, care facilitează concentrarea atenției asupra asemănării portretului și a interpretării culorii Jan Bammes, elev în clasa a X-a Tânăr în haine roșii Acuarelă, x , cm Lucrul cu un model este doar un aspect al activității artistice Niciodată nu este necesar să renunți la fructele imaginației și fanteziei pentru a transmite mai bine sentimentele ascunse în adâncuri, însoțite de percepția culorilor, nelegate direct de un model anume Joachim Krause, artist amator Student ( ) Acuarelă, X , cm Formele tinere zvelte și tehnicile de acuarelă fac posibilă ca ochii întunecați și gânditori să fie punctul pe care se concentrează atenția privitorului Monica Greschel, artist amator Autoportret ( ) Ulei pe pânză, x cm Autoportretul a fost schițat cu câteva mișcări rapide pentru a clarifica întrebările cruciale privind proporția și poziția figurii în spațiu Aceasta a fost urmată de o dezvoltare mai liberă a vopselelor Monica Greschel, artist amator Muncitor din fabrică Saxenwerk ( ) Ulei pe placă de fibre dure, x cm Ovalul rotunjit al feței, un zâmbet ușor și culorile bogate subliniază caracterul plin de viață al persoanei portretizate Dieter Wuttge, artist amator Soția mea ( ) Ulei pe placă de fibre dure, x cm Un portret, după cum știți, nu este doar suma și sinteza tuturor abilităților dezvoltate pentru a transmite fenomene fizice, ci și o oglindă a unei expresii spirituale deschise (pag jos stânga) Elizabeth Lehman, artist amator auto portret Ulei pe placă de fibre dure, x cm O trăsătură distinctivă a multor femei, inclusiv a autoarei portretului, este modestia în evaluarea calităților lor, deși această evaluare se regăsește în încrederea în sine justificată a posturii lor și într-un zâmbet abia vizibil Elizabeth Lehman, artist amator Fiica mea Irene Ulei pe placă de fibre dure, x cm Starea de vis a fetei, un gest de concentrare interioară exprimat printr-o mișcare nedefinită, îmbină durata și evanescența în imagine Jan Bammes, stagiar Tânăr cu pălărie împodobită de toamnă ( ) Technique mixtă pe hârtie grunduită, x cm Momentele de fantezie și autoportret se împletesc aici într-o unitate poetică În imaginea figurativă, este necesar să se susțină tocmai această latură a fanteziei poetice a tinereții (la Fig ) De asemenea, artistul poate perfecționa puterea imaginației asupra personajelor literaturii clasice, care, în veridicitatea și persuasivitatea lor, stau în fața privirii interioare atât a maestrului, cât și a începătorului Jan Bammes, stagiar Schiță pentru romanul lui T Fontane „Effie Brist” Tatăl Brist ( ) Creioane cerate pe o placă de fibre dure, x cm Elizabeth Lehman, artist amator Elevul meu Andrew Ulei, x , cm Un portret viu al unui copil construit pe contraste roșu-verde; atentia artistului este concentrata pe calmul interior al copilului si pe zelul lui de a rezolva rapid problema Günter Schreiber, artist amator Martina ( ) Ulei pe placă de fibre dure, x cm Într-o imagine completă, toate problemele la care s-au lucrat trebuie sintetizate, începând cu întrebările de selecție a formatului și terminând cu ordinea părților Dieter Wuttge, artist amator Vietnam Girl ( ) Pen și tuș, x , cm Modelarea consecventă a suprafețelor rotunjite ale capului, cu fruntea sa proeminentă ca masă principală, cu pomeții ușor proeminenti, forma completă a bărbiei, cutele de deasupra ochilor și buzelor, este strâns legată de definirea și dezvoltarea precisă a spații care decurg din ciocnirea formelor convexe A fost creată o imagine a calmului oval complet, care este îmbunătățită și mai mult de componente contrastante - fragmente mici și ascuțite ale fundalului dă acele semne și semne care caracterizează în general starea spirituală și psihică a modelului, corelarea spiritului acestuia cu realitatea Pentru el ele semnifică ceva mai mult decât semne spontane psihice reactive Interesul pentru starea internă a modelului câștigă greutate acolo unde „este rezultatul unui proces spiritual de pătrundere în esența caracterului specific, social și individual al celui reprezentat” ( ) lucrările lui Leonardo da Vinci și Rembrandt, în special, la schițele și schițele lor ale Mona Lisa pentru Mona Lisa și Hendrickje Stoffels pentru Bathsheba Pentru percepția estetică, este la fel dacă privirea se sprijină asupra noastră, precum privirea Mona Lisei din figura ei enigmatică , zâmbește, sau el este coborât, ca Bat-Șeba, înfățișată în profil Aici devine mai important altceva, că odată cu personajele portretelor noi, privitorii, avem legături spirituale strânse, și îi facem, chiar dacă sunt înfățișați de profil, interlocutorii noștri Simțim că ne întâlnim cu cei portretizați în „punctul lor culminant”, care este în același timp punctul culminant al societății lor Frumoasa femeie Mona Lisa, se presupune că soția negustorului florentin Francesco del Gioconda, a fost pictată când avea aproximativ de ani și a pozat pentru prima dată pentru Leonardo da Vinci Imaginea unei anumite femei cu toate trăsăturile, farmecele și slăbiciunile ei individuale a depășit cadrul unei simple fixări a trăsăturilor modele din imagine, reflectând ideile și punctele de vedere ale artistului și ale timpului său Ca și cum ar fi înfățișată doar o femeie, dar în esență este o imagine simbolică a unei persoane în unitatea sa dintr-un depozit mental personal, individual, forma sa naturală cu idealul unei femei aristocratice extrem de cultivate, un reprezentant al clasei conducătoare în timpul Renașterea italiană Rembrandt în „Bat-Șeba” arată cât de deplin trăsăturile feței și expresia ei generală pot transmite mișcările sufletului Potrivit legendei biblice, Bat-Șeba, soția lui Urie, primește o scrisoare de la regele David, care vrea să o facă amantă și de aceea își trimite soțul la moarte, poruncindu-i să meargă în prima linie a bătăliei Rembrandt, însă, arată aici o femeie, nu o figură A biblice, dar ale timpului lor Ea trăiește în izolare și suferă, trăind un conflict intern personal între datoria de a menține fidelitatea conjugală și dorința de a se odihni în brațele domnitorului Această luptă spirituală a unei femei înfățișate într-un cadru intim poate dobândi semnificație doar în acea lume și se poate manifesta doar acolo unde, în condițiile unei societăți burghezo-democratice, eliberată de stăpânirea absolutistă spaniolă, conștiința unei situații de conflict personal mai întâi a câștigat dreptul de a exista Așa s-a întâmplat în provinciile nordice ale Țărilor de Jos Este exact ceea ce am dori să subliniem cu ambele exemple Pentru privitor, nu este indiferent modul în care individualitatea și caracterul modelului, pe care artistul le alege în mod conștient, oferă pentru el un impuls, un imbold pentru „descoperiri interesante* , accente ale imaginii, modul în care artista percepe cutare sau cutare mișcare, gestul modelului și cum își exprimă viața spirituală Doar asociațiile artistului, doar selecția critică, evaluarea și caracterizarea, condensarea, concentrarea, slăbirea și întărirea experienței acumulate și a ceea ce a trăit el creează baza dialogului nostru cu imaginea, ne deschid ușa pentru a ne familiariza cu capodopera Prin toate acestea înțelegem procesul și rezultatul individualizării și generalizării, adică tastare Mai avem probleme de tastare fără răspuns legate de decizia de a alege un fragment dintr-o imagine (vezi Secțiunea ) Dieter Wuttge, artist amator moscovit ( ) Desen pe pix, x , cm Simpatia, căldura umană și prietenia la o întâlnire sunt premise indispensabile pentru absorbția bogățiilor lumii înconjurătoare, astfel încât o persoană să recunoască o persoană în sine Dieter Wuttge, artist amator Anyushka, o fată din Leningrad ( ) Desen pe stilou, x cm Nici o singură „fotografie de memorie” nu se poate compara cu impresiile înregistrate de mâna artistului Astfel de schițe asemănătoare transcripției reflectă o relație personală cu oameni pe care vrei să-i cunoști mereu (sus) Elizabeth Lehman, artist amator Schiță de profil a unui pix cu minge tânăr atent, ca x cm Desenatorul trebuie să ia în mod constant notițe, bazându-se pe materiale din viața de zi cu zi, pentru a umple vistieria repertoriului formei sale Farmecul schiței, care scoate cele mai interesante momente din fluxul vieții de zi cu zi, constă în expresia gradației energetice creată prin combinarea unui profil bine desenat cu o mână care îl susține În această activitate colectivă „inconștientă” se dezvăluie cât de încrezător a stăpânit desenatorul capacitatea de a observa și de a descrie abilitățile (dreapta sus) Elizabeth Lehman, artist amator Schiță de profil a unui tânăr Creion Fibrin, cca x cm Valoarea unor astfel de schițe constă în faptul că, în ciuda diferenței de structuri, de exemplu, păr și haine, întregul desen pătrunde într-un singur „stil narativ”, neconstrâns, complet Joachim Krause, artist amator Ilustrație pentru romanul Woyzeck ( ) Desen pe stilou, x , cm Pe baza imaginilor de ficțiune pot apărea imagini care sunt opere de artă independente, în care ideea personală a artistului este încorporată în forma aleasă de acesta Imaginea din portretul expresiei spiritualității interioare Leonardo da Vinci, - Schiță pentru Mona Lisa cretă neagră Muzeul Condé Percepția subtilă a lui Leonardo asupra mișcărilor sufletului uman din model i-a dat ideea de a atrage o femeie la sunetul muzicii pentru a asista la trezirea esenței ei interioare la un anumit moment, și nu într-un moment întâmplător Numai așa un zâmbet misterios putea să iasă din adâncul sufletului orez , Rembrandt Harmenet van Rijn, - Bat-Șeba ( ) Ulei pe pânză, x cm Paris, Luvru În întreaga istorie a descrierii corpului gol, unitatea sentimentelor interioare ale unei femei și corpul ei este exprimată aici cu cea mai mare forță Nimeni, în afară de Rembrandt, nu a putut să transmită așa tragedia, care constă în faptul că Bat-Șeba se închipuie deja în brațele regelui David, știind în același timp că acesta l-a trimis pe soțul ei la moarte pentru a o stăpâni Jan Van Eyck, circa - Portretul Cardinalului Nicolò Albergati Creion de argint, , x cm Dresda, Fundația de Artă de Stat, cabinet de gravuri pe cupru Capul legatului papal, pictat de creatorul altarului de la Gent, mărturisește că odată cu crearea unei creații maiestuoase la Gent, plină de putere realistă, pictura burgheză olandeză a depășit Evul Mediu în nord O bogăție de nuanțe de individualizare reiese din scurte mișcări paralele deschise realizate cu un creion argintiu, evidențiind volumul puternic al capului, capul unei persoane cu frunte înaltă, aspru Nas puternic și pomeți proeminenti, bărbie fermă și ochi mici și plati Tranzițiile subtil redate de la frunte la păr și de acolo la spațiu contrastează cu fermitatea bărbiei, care dă impresia unei combinații de inteligență și moliciune cu determinare și energie, definind expresia întregii fețe Michelangelo, - Schiță a capului unui bărbat Sangin, , x cm Florența, Casa Buonarotti O schiță pentru o lunetă care o înfățișează pe Ossia pe tavanul Capelei Sixtine între Sibila Eritreea și profetul Ezikiel, circa - În nudurile lui Michelangelo, vedem puține trăsături caracteristice; pare să fi avut puțin interes în individualizarea portretului Gradul de generalizare merge atât de departe încât (ca și în acest exemplu) nu există o certitudine deplină dacă vorbim despre un cap de bărbat sau de femeie, așa că moliciunea și rigoarea, grația și fermitatea se împletesc în el Impresia este că spiritul lui Michelangelo a stat nu numai deasupra individualității individului, ci și deasupra tipicității sexelor Evident, acest lucru este legat de scopurile schițelor Într-adevăr, adesea în lucrările monumentale mari, individualizarea nu este atât de importantă Și intriga în sine necesită uneori un grad mai mare de generalizare Giovanni Antonio Boltrafo, - Schițe ale capului unei femei și al unui copil Creion metalic, pensulă bistre, hârtie gri Chatsworth Tema mamei și copilului, în semnificația sa aproape atemporală, limitează în mod necesar contingențele individuale Boltrafo a fost cel mai talentat student al lui Leonardo Dorința de a transmite trăsături caracteristice, care se observă peste tot în el, se retrage în acest caz în fundal înaintea frumuseții și a grandorii, dacă nu clasificăm aceste calități ca fiind tipice pentru ideea de feminitate de atunci Ne atragem atenția, în primul rând, asupra designului grafic extrem de fin, în special, asupra plasticității feței nobile, a împrejurimilor ochilor, a fizicii pleoapelor mari, frumos curbate și obrajii subțiri N I Altman, - Portretul unui marinar R G Drampian ( ) Arta sovietică a anilor , ca și arta multor țări europene, s-a caracterizat prin căutarea unor modalități de creștere a expresiei prin utilizarea impresiilor pe care această artă le-a găsit în toate lucrurile, nu în ultimul rând în capul uman individual Fiecare accent de formă a fost binevenit, fiecare ciocnire de planuri care delimitau corpul de spațiu și creau margini și unghiuri Altman a creat cap cu aceeași precizie ca un cristal prismatic lustruit, fără a pierde senzația de căldură umană Käthe Kollwitz, - Autoportret ( ) Litografia, , x , cm În suferința ei incomensurabilă, Käthe Kollwitz s-a simțit una cu toate mamele ai căror copii au căzut pe fronturile războiului dezlănțuit de imperialism În mod involuntar, ea și-a identificat propriile trăsături fizionomice expresive cu chipurile numeroșilor lucrători cu care a suferit împreună Astfel, ea a creat un chip sever, ascetic și în același timp profund uman al clasei muncitoare din vremea ei, caracterizat prin voință neîntreruptă, determinarea plastică și măreția fiecărei forme individuale, completitatea limbajului formelor fizionomiei lui corpul și fața, o gură hotărât comprimată, obrajii înfundați și adânci înfundați, cu ochi caldi de mamă Această imagine trebuie înțeleasă nu ca un portret, ci ca un tip de chip, pătruns de măreție interioară, ca o formă monumentală, la fel de monumentală ca toate imaginile sale de muncitori Eva Schulze-Knabe, - Portretul lui Weshepaul ( ) Cărbune Portretul acestui luptător împotriva barbariei fishiste, pictat de artist într-un lagăr de concentrare, pare să fie sculptat din granit Nu există o singură lovitură de prisos în ea Totul în el este o forță fermă, inexorabilă, la fel de inflexibilă ca și voința de a păstra idealurile în condiții inumane Certitudinea cu care planurile sunt refractate și fac capul ca sculptat de o daltă de oțel stă la baza înțelegerii arhitectonicii expresive a formei De atunci, puține portrete ale luptătorilor din clasa muncitoare au ajuns până la noi care, din punct de vedere al puterii de exprimare, să poată fi comparate cu această creație Gottfried Bammes, Cap de fată în trei unghiuri ( ) Creion pe hârtie albă, x cm În schițele capului fetei sunt vizibile trei domenii de lucru: utilizarea celor mai fine intersecții pentru a exprima fizicitatea cu mijloace crunte, afișarea unei dispoziții lirice la schimbarea unghiului și a poziției capului și un studiu din ce în ce mai puternic al trăsăturile caracteristice ale structurii faciale (de exemplu, în accentuarea bărbiei) atunci când se întoarce capul din ce în ce mai mult la stânga și în sus Gerhard Kettner, Portretul Christinei Stefan-Brosch ( ) Creion Schwerin, Muzeul de Stat Nicăieri în portretul unei tinere, lovitura nu rămâne o linie curată Conturul se transformă constant într-un ton argintiu de lățime îngustă sau plană, uneori dispărând cu totul, pentru a nu închide ovalul feței accentuat asimetric ca pe un cadru și pentru a nu-i conferi rigiditate Se păstrează și aerisitatea unui aspect calm, creat în tonuri pure de catifea Dar aerisirea nu creează aici dispersie și înmuiere Structura mai închisă a părului de pe ambele părți completează portretul; certitudinea formelor se repetă în reprezentarea gurii, a nasului și mai ales a ochilor, în ciuda faptului că privirea lor este întoarsă spre interior Întunericul lor dominant transformă strălucirea albului în poezie Hans Theo Richter, - Capul fetei într-o întoarcere ușoară ( ) Creta, stilou, pensula, , x cm Deși artistul a creat capul unei tinere în anii de boală, nu simțim nici tristețe, nici disperare Rotunjimea plastică a volumului, detaliile formulate cu încredere vă permit Pe baza acestui desen, trageți o concluzie despre priceperea artistului Câtă vitalitate pământească, har fermecător și lejeritate cu cea mai minimă utilizare a mijloacelor și formelor, câtă plinătate interioară și bogăție a imaginii! Arnd Schultheis, Portretul Dr D Kramer ( ) Creion de argint, x cm Leipzig, Muzeul de Arte Frumoase Această lucrare este în totală contradicție cu imaginea anterioară Aici totul constă din forme unghiulare ascuțite Baza osoasa a capului este caracteristica definitorie pe suprafata brazdata Artistul avea nevoie de el pentru a arăta trăsăturile caracteristice ale personalității Erhard Grossman, Bucătar ( ) Grafit, x , cm Dresda, Fondul de artă de stat, Biroul de gravuri pe cupru Artistul creează un cap finisat plastic, urmându-i forma ovală cu structuri de linii repetate Formele parțiale separate sunt introduse cu grijă în depozitul fizionomic al unei fețe rotunjite pentru a nu perturba impresia de ansamblu Pablo Picasso, - Femeia care plânge ( ) Ulei, x , cm Londra, doamna Lee Penrose Picasso a exprimat durerea unei femei, în primul rând, dezmembrând și caleidoscopând fragmente din chipul ei Pare cu atât mai haotic cu cât pălăria și părul și-au păstrat forma Artistul folosește și o frunte tăiată pentru a ridica sprâncenele deasupra presupusei punte a nasului și pentru a construi între ele elemente ale formei sub formă de pliuri Despre expresivitatea imaginii unei persoane Corelația dintre factorii expresivi obiectivi și estetici Numai în remarcile întâmplătoare se menționează un astfel de mijloc de expresivitate și figurativitate precum culoarea Delacroix spunea despre el: „Culoarea nu este nimic dacă nu corespunde temei imaginii și dacă nu crește impactul imaginii la ideal ” ( ) Fiecare artist care se exprimă în vopsea va fi de acord cu această afirmație într-o formă ușor modificată: gesturile, expresia nu sunt nimic dacă nu sunt susținute de vopsea, care are propria formă specifică de expresie ca ton principal în care sună această imagine Nu este doar muzică de însoțire Chiar în momentul în care ochii observatorului acceptat-o, există un șoc interior care ne fascinează atât de mult în autoportretul lui Rembrandt, în Inchizitorul lui El Greco și nu numai în ele!Culoarea din imagine trezește disponibilitatea sufletului pentru percepție, starea noastră de spirit pentru o cunoaștere apropiată cu munca Dacă o persoană nu ar cădea sub puterea culorii, atunci reprezentarea artistică a realității s-ar epuiza în grafică, iar lumea ar putea rămâne afișată fără culori Astfel, culoarea are o funcție importantă de a ne atrage spre imagine, de a ne apropia cu o anumită atitudine mentală de imaginea unei persoane și de a pătrunde în ea, de a pătrunde în ea parcă în a doua noastră piele Trebuie să fim de acord că culorile au această capacitate pe care imaginea în sine nu o are orez , Capul carului din Delphi (c î Hr ) Bronz, inaltime cm Delphi, Muzeul Imaginea unei persoane în arta greacă antică se distingea printr-un aspect strict, datorită utilizării datelor geometrice în construcția unei figuri Cu toate acestea, în secolul VI î Hr e acest ideal al aristocrației a început să se estompeze și a fost înlocuit cu unul nou cu vederi mai umaniste Fața persoanei se rotunjește, își pierde imobilitatea, apare un indiciu de zâmbet Masculinitatea și frumusețea acestui timp militant au devenit idealul tuturor cetățenilor Dacă recunoaștem marea putere de influență din spatele culorii, atunci nu trebuie să uităm că această putere de influență este de natură foarte generală Culoarea galbenă în sine ne pregătește pentru un ton vesel, dar numai cu ajutorul acestei puteri, nu suntem capabili să transmitem într-o operă de artă ceea ce leagă asociativ persoana reprezentată cu oameni și obiecte și, mai ales, direct cu privitorul Ideile noastre despre o persoană sunt strâns legate de gesturile și expresiile feței sale Felul în care oamenii se prezintă în imagine, postura lor, gesturile și mișcarea, expresia feței - toate acestea ne familiarizează cu ei, îi fac aproape de noi Percepem, după cum spunea Hegel, „în spatele tuturor acestor lucruri se află și o esență interioară, un sens care spiritualizează un fenomen exterior” Cu ajutorul configurației elementelor de expresivitate și a intensității funcționării lor în tablou, artistul se angajează într-un dialog cu cei care îl privesc Oricare ar fi natura fenomenelor picturale luate într-o operă ca latură obiectivă a expresivității, aceasta încă nu are valoare estetică Totuși, în momentul în care asociem fenomene obiective cu conținut spiritual, emoție, distracție, încăpățânare, joacă, îngăduință, tristețe, mândrie, în momentul în care aducem esența interioară a unei persoane în deplină conformitate cu forma observată a manifestării sale , le percepem și ambele (adică interiorul în exterior și externul din interior) ca fiind frumoase Apoi vine cea mai bună oră a artistei, când simpatia lui pentru model, admirația pentru ea iese în prim-plan Kagan notează că acest lucru nu se întâmplă ca o „operație logică” sau evaluare mentală „Stabilirea acestei relații are loc pentru o persoană, intuitiv, în momentul în care dă peste un obiect și îl consideră” ( ) Această împrejurare poate fi motivul pentru care artistul de obicei nu manifestă prea multă dorință de a se adânci în complexitățile complexe ale doctrinei expresivității Fără îndoială, stăpânirea tehnicilor de întruchipare a expresiei mimice joacă un rol important Cu toate acestea, cred că în legătură cu cele de mai sus, acesta nu este principalul lucru Există o serie de motive care sunt de natură estetică Plângerea lui Hristos, detaliu frescă rusească Operele de artă din Evul Mediu, atât în pictură, cât și în sculptură, aveau o bogăție uimitoare în nuanțele expresiilor chipului uman Chipul unei ființe divine, care trebuia să experimenteze sub formă umană adâncurile suferințelor pământești, a fost înfățișat de artiști cu inspirație autentică Este deosebit de remarcabil că expresia durerii în picturile monumentale plane nu a fost o imitație izolată a naturii, ci o parte integrantă a unui concept artistic stilistic general Maria (c ) Calcar într-un cadru colorat, înălțimea figurii este de aproximativ cm Naumburg, catedrală, peretele vestic Plasticul german în jurul anului a atins un vârf cu adevărat clasic în transferul unei expresii faciale inspirate Maeștrii au creat o gamă largă de expresii faciale, cum ar fi un zâmbet sfidător, mândrie, hotărâre curajoasă, tristețe profundă, exprimate prin buzele întredeschise de durere și colțurile gurii coborâte, sprâncenele deplasate spre podul nasului și pliurile verticale ale întristare pe frunte subordonată lor În primul rând: percepția estetică intuitivă în sensul de mai sus este, după toate probabilitățile, în primul rând O percepție estetică rapidă, nu conceptuală, dar intuitivă a frumuseții sau urâțeniei oricărei expresii suprimă uneori elaborarea atentă a tuturor detaliilor de către artist În al doilea rând, perfecțiunea transferului expresiei mimice a persoanei portretizate, până la asemănarea absolută cu originalul, depinde în mare măsură de ceea ce artistul vede ca sarcina sa Dacă portretul este considerat cea mai înaltă formă de înfățișare a unei persoane, ca un rezumat al numeroaselor impresii ale calităților sale spirituale, atunci pentru aceasta trebuie găsită o formă adecvată de exprimare artistică Aceasta înseamnă că, restrânsă la afect, expresia personalității, aspectele mimetice cu accent ar trebui, din motive * ale combinației formei și conținutului, adică din nou din motive estetice, să se retragă în plan secund În al treilea rând: cele mai puternice afecte asociate existenței fizice sunt exprimate prin mișcarea părților corpului, în timp ce fața este arena pentru exprimarea conștiinței (Wetzold) Dar, din moment ce spiritualitatea și mișcarea, așa cum am văzut, sunt legate între ele în viață, mișcările mentale intense exclud în mare măsură nu numai rapiditatea mișcărilor fizice, ci și expresiile violente ale feței; munca mentală restrânge cel mai adesea expresiile faciale În al patrulea rând, expresiile faciale elaborate până la ultimul detaliu nu permit adesea artistului să aplice un anumit stil Într-un mod larg conceput Într-un portret în forme mari de culoare, prin intermediul alla prima sau dantelă, artistul trebuie să renunțe, vrând-nevrând, la nuanța mimica dacă nu vrea disonanță stilistică, adică aici ne confruntăm și cu o decizie estetică Reprezentarea mișcării unui gest trebuie să devină, pe parcursul unui lung și complex proces de îmbinare a formei și conținutului, un important factor estetic care leagă elementele formale ale compoziției În același timp, imaginea fenomenelor expresive are o dublă funcție Extinderea și dezvoltarea sa este o parte integrantă a formei de artă Ca factor compozițional, conduce observatorul prin imagine și creează conexiuni motivaționale între factorii de tensiune estetică ai imaginii Preda - Pictura lui Vermeer „La procură” este situată chiar în centrul geometric al imaginii Cu toate acestea, ușurința sa este atât de redusă încât galbenul corsajului frumuseții descrise în imagine strălucește cu toată puterea se întinde exigent pe pieptul lui o fată care zâmbește și se uită în mâna deschisă pentru a verifica valoarea monedei Toate celelalte elemente de compoziție necesare pentru a crea întinderea suprafeței și pentru a motiva scena, adică toate celelalte ipostaze și gesturi, provin din centrul trigonal Mâna lui Saskia, întinzând o floare, ca purtător de acțiune și legătură cu privitorul, aproape atinge smochina marginea de jos a imaginii De aici începe intrarea în spațiul tabloului La început suntem opriți de ochii calmi ai unei femei Mâna întinsă întărește motivul Mâna pusă pe piept, al treilea punct important al compoziției, pare să țină batista, dar în realitate este așezată pe sufletul acestei femei Cu acest gest, ea subliniază ceea ce au spus deja ochii și floarea întinsă În acest fel, gesturile și mișcările sunt atrase în compoziție și ne însoțesc privirea până în adâncul sufletului Fiecare oprire pe care o facem în timpul observării ne permite să ne raportăm la următoarea oprire Unitatea vizibilă optic dă naștere unității de impresie (Wetzold) „Astfel, mișcarea are un efect retroactiv asupra expresiei-fig față O față cu un anumit depozit arată diferit pe un corp în mișcare și staționar Pe această forță reciprocă a influenței obiectelor însuflețite și neînsuflețite care înconjoară o persoană și sunt în legătură cu aceasta se află semnificația relațiilor vizuale într-un portret Conexiunile optice distrage atenția ochiului și sufletului de la față, astfel încât se întorc din nou la el, îmbogățiți și gata să dezvolte o înțelegere modificată” ( ) Această afirmație a lui Wilhelm Wetzold formulează cel mai exact cea mai importantă funcție a fenomenelor expresive și semnificația lor pentru imaginea artistică Trebuie să definim limitele posibilităților expresive ale culorilor în raport cu puterea impactului elementelor de expresivitate Apare întrebarea este dacă există limite similare ale fenomenelor expresive în raport cu conceptul general al tabloului În general, avantajul includerii elementelor expresive în tablou sau construcția ei directă pe baza mișcărilor expresive este că sarcina artistică pune observatorul în centrul realității vii Acest lucru este dovedit de metodele artistice ale lui Werner Tübke sau Willy Sitte Bărbatul lor nu trece prin imagine ca o umbră Cu ajutorul complotului, gesturilor și expresiilor faciale, puteți informa imediat observatorul despre starea mentală a celor reprezentați, comportamentul sau acțiunile lor Dar tocmai natura informațională nu este în concordanță cu fiecare formă de imagine figurată Selectarea unui fragment dintr-o imagine Portret cap și portret talie Astfel, am ajuns chiar în centrul unui alt cerc de probleme Acestea completează liniile directoare pentru portrete și oferă o oportunitate de a începe o conversație despre principiile de tastare Când luăm în considerare ilustrațiile de la , care au fost o sinteză a eforturilor noastre, ar trebui să acordăm din nou atenție unui aspect important pentru expresivitatea portretului, care până acum a ieșit din câmpul nostru vizual Odată cu creșterea cerințelor noastre pentru imagine, nu mai este suficient să indicăm relația dintre sensul obiectivului și figurile principale Afirmaţia conform căreia ob-fig - Leonardo da Vinci, - Frunză cu cinci capete (c ) Pană Windsor Particularitățile și modificările expresiei fizionomice (indirecte), pe de o parte, și expresiile mimetice (directe), pe de altă parte, ca fenomen extern al proceselor dinamice interne, stau la baza desenelor lui Leonardo, ca urmare a interesului său pentru capetele lui oameni si animale Leonardo da Vinci, - Schiță pentru capul unui războinic în „Bătălia de la Anghiari” (c - ) Desen cu cretă neagră, , x , cm Budapesta, Muzeul de Arte Frumoase Acest desen este o reprezentare perfectă a unui bărbat cuprins de fervoare marțială Dinții dezgolit, o cută adâncă între nas și buza superioară, care acoperă gura, un nas încrețit în lateral, sprâncene furioase, o cută verticală deasupra podului nasului confirmă cererea lui Leonardo, în primul rând, de a descrie o persoană și totul asta se intampla in sufletul lui Figura proiectată în imaginile noastre portret este doar un element care umple formatul și ocupă o poziție dominantă, în niciun caz nu acoperă doar aspectul pictural formal De exemplu, dimensiunile dominante ale capului, în comparație cu mediul său spațial imediat apropiat, creează între ele diferențe clare de mărime și semnificație, care pot fi considerate doar cantitative într-o abordare superficială În realitate, problema este mai complexă Crearea unei scale de semnificație se bazează pe o dialectică cuprinzătoare a relației dintre conținut și formă În acest sens, deși nu este neapărat legată direct, trebuie luată o altă decizie, decizia de a selecta o subimagine Întrebarea este ce va face indiferent dacă artistul înfățișează o parte din capul modelului sau înconjoară capul cu un spațiu îngust și economic (cum a fost cazul în majoritatea exemplelor noastre), dacă artistul va prezenta trăsăturile caracteristice ale modelului său prin capul ei sau va lua întregul corp este o chestiune de o importanță deosebită Desigur, nu se poate să nu recunoască că limitarea a ceea ce este descris la cap poate rezulta dintr-o evaluare sobră, realistă a propriilor puncte forte ale artistului O astfel de stimă de sine contează pentru orice intenție de a picta un portret artistic Este relevant mai ales pentru un artist amator dacă dorește să evite supraestimarea capacităților sale În cazul în care există îndoieli cu privire la finalizarea cu succes a planului din cauza oportunităților insuficiente, autorul a sfătuit cel mai adesea să alegeți un mic formatul dvs și restrângeți câmpul imaginii, adică faceți un portret al capului sau, în cazuri extreme, un portret pe jumătate Desigur, aceasta este cea mai simplă, „soluție forțată”, datorită dificultății sarcinii la îndemână Dar îngustarea spațiului într-un portret al unui cap sau al unui portret pe jumătate este doar o decizie forțată? Desigur nu! Dacă se ia decizia de a se limita la imaginea capului, atunci această decizie este luată și împotriva acelor factori care sunt nedoriți pentru portret sau pot interfera cu implementarea planului Respingerea unui câmp mare al imaginii și, prin urmare, a restului părților figurii și a spațiului care le înconjoară, poate însemna pur și simplu intenția de a nu reprezenta nimic mai mult decât acea parte a corpului care se află pe o mică parte a corpului spațiul reprezintă cel mai pe deplin calitățile spirituale, adică cap Apoi, firesc, semnificația a tot ceea ce spune despre legătura cu mediul social și cu observatorul crește Imaginea ochilor și a buzelor poate dobândi apoi o putere magică, iar unele dintre portrete par a fi pictate doar pentru a surprinde mișcarea buzelor sau aspectul ochilor Astfel, dacă o persoană este izolată de spațiul înconjurător, eliberată de toate atributele, atunci uneori de asta are nevoie artistul El vrea ca privitorul să simtă apropierea și să creadă în veridicitatea modelului înfățișat de el El poate fi sigur de interesul privitorului pentru eroul imaginii sale, dacă și-a pus toată dragostea și priceperea în a-și dezvolta trăsăturile Portret de cap sau centură un portret diferit înseamnă o respingere a unei caracterizări versatile Atenția privitorului ar trebui să fie atrasă de densitatea și intensitatea imaginii, privitorul ar trebui să aibă propria sa atitudine față de caracterul operei de artă, ar trebui să existe un dialog intern, înțelegere reciprocă Într-un portret, privitorul dorește să vadă trăsături care fac o persoană atractivă: fermitate de nezdruncinat, ca în portretul „Weshepaul” de Eva Schulze-Knabe, o atitudine critică față de sine, ca într-un autoportret al lui Kethe Kollwitz, sau un zâmbet bun pe buzele lui Nicolo Albergati Van Eyck, stăpânire de sine profundă în autoportretul lui Kvaerner și dorința de a lupta, întruchipată în reprezentarea sa a unei demonstrații, sau ascuțimea ochiului și disponibilitatea pentru acțiune, ca în Portretul unui străin al lui Dürer orez , , , , , Toate acestea sunt exemple care mărturisesc certitudinea expresiei faciale a fiecărei persoane, care este înfățișată în aceste cazuri într-un spațiu relativ restrâns, într-un portret de cap sau un portret pe jumătate Esența fizică și viața interioară, cu ajutorul cărora o persoană dă un răspuns la întrebări care o privesc pe ea și mediul ei, datorită intensității artistice a imaginii, depășesc sfera pur personală, deschizând noi orizonturi privitorului Vezi lumea Înțeleasă în acest sens și reflectată în portret, viața interioară duce la faptul că artistul este nevoit uneori să apeleze la ajutorul acelor semne de expresivitate din portretul capului sau portretul pe jumătate, care caracterizează interiorul starea individului Michelangelo, - Capul Sibilei Delfice, fragment din pictura de pe tavanul Capelei Sixtine ( - ) Roma Ochii vigilenți, larg deschiși, indică atenția la ceea ce se întâmplă atât în lumea reală, cât și în lumea cealaltă Trebuie remarcată disponibilitatea internă și atitudinea mentală față de percepția și prelucrarea datelor din lumea reală și imaginară Michelangelo, - Capul profetului Isaia, un fragment din pictura de pe tavanul Capelei Sixtine ( - ) Roma Din combinația de pliuri verticale și orizontale ale frunții, apar ridurile suferinței în formă de T, indicând concentrarea conștiinței asupra gândurilor grele și amare Cu ajutorul acestor semne, este mai ușor de înțeles conținutul spiritual care reflectă chipul uman în timpul experiențelor emoționale imagine completă a figurii Pe măsură ce înveți semnificația alegerii unui câmp „mic** atunci când înfățișați o persoană, înțelegerea semnificației altor forme ale câmpului se deschide și se extinde, și anume: un cap, imaginea până la umeri, piept, partea taliei , apoi figura până la genunchi și întreaga silueta în ansamblu Se poate chiar formula o regulă conform căreia extinderea câmpului imaginii mărește treptat semnificația portretului în sensul transmiterii relațiilor sociale, care culminează cu imaginea întregii figuri În acest caz, artistul atinge cea mai înaltă expresie a ideii sale, atunci când o persoană individuală devine reprezentantul întregii clase imagine completă orez - Este mai bine să transmiteți impresia personalității ca întreg; nu există loc pentru mișcări fără sens în ea Personalitatea este complet pregătită intern și extern pentru „intrarea în scenă** Modelul menține cu calm privirea privitorului, cu care o mătură de sus în jos Îmbrăcămintea și postura accentuează atât clasa, cât și poziția socială Reprezentativitatea este subliniată cel mai adesea de faptul că modelul privește direct la privitor Susținem cele de mai sus cu câteva exemple Perioada de glorie a Veneției, care a durat până în secolul al XVI-lea, poate fi numită începutul imaginii cu figuri întregi în dimensiunea vieții și a supraviețuirii Caracteristic este faptul că Tizian a considerat că este necesară realizarea unor portrete cu figuri pline ale „puternicilor” (Wetzold) Desigur, imaginea este în natură Baldasare Peruzzi, - Foaie cu schițe de capete Pene, , x , cm Berlinul de Vest, Muzeul de Stat Această fișă mărturisește măsura în care Peruzzi și alți artiști ai Renașterii au fost interesați de originalitatea și schimbarea apei a expresiilor fizionomice și a semnelor mimetice ale unei „stări interioare de moment** reprezentările feței și figurile întregi nu sunt identice, dar tendința spre grandiozitate în portrete implică dorința de a înfățișa modele în mărime naturală Cu toate acestea, deja în lucrarea lui Titian este dificil să se facă o selecție a puternicilor acestei lumi Și dacă aducem la ilustrarea celor de mai sus arta burgheză timpurie a Țărilor de Jos, de exemplu, tabloul de Jan Van Eyck „Căsătoria lui Giovanni Arnolfini” ( ), de altfel, de dimensiuni reduse, în Renașterea germană „Cei patru apostoli” de Dürer ( ), „Madona lui Mayer Mayer” de Hans Holbein Tânărul (pictată tot în ), picturile lui Velasquez create în secolul al XV-lea sau Goya (în pragul al XIX-lea), putem constata că ele subliniază mai degrabă diversitatea materialului pictural decât limitarea acestuia orez , , , Această serie poate fi continuată până la clasicism, când imaginile cu figuri pline ale reprezentanților burgheziei, cu înțelegerea lor asupra nobilimii și frumuseții unei persoane, au înlocuit portretul ceremonial feudal, care și-a cunoscut apogeul în perioada barocului, arta a absolutismului feudal Chiar și frumosul portret dublu al „The Sisleys” al lui Renoir în spirit aparține acestei serii, deși a apărut mult mai târziu ( ) Toate operele de artă care subliniază autoritatea și demnitatea individului au ceva în comun în ceea ce privește afișarea esenței interioare Toate sunt foarte reținute în transferul manifestărilor mimice De ce? Pentru că distanța de la care este privită o imagine mare cu o figură întreagă nu este de acord cu abundența de smochine de moment expresive Chipuri de camarad Ar trebui să vorbim și despre ele pentru că ne permit să privim în suflet, în sfera experiențelor intime ale personajului, dar pot duce uneori la o dezvăluire superficială a personalității, dacă este înfățișată într-un moment trecător, artistic infructuos Reprezentarea figurativă nu poate fi însărcinată să țină cont de toate acestea Reducerea numărului numeroaselor „date” ale personalității și formelor sale spirituale de exprimare, pe de o parte, și colectarea, concentrarea experienței și a impresiilor, pe de altă parte, nu se contrazic reciproc Concentrarea impresiilor și experienţa în anumite condiţii duce la respingerea chiar şi a substanţelor fizionomice individuale ale personalităţii Înainte de a trece la schimbarea naturii reprezentării în totalitate Tiziano Vecelli, sau - Portretul unui aristocrat Kassel, Galeria de Artă În alegerea formatului imaginii și a ipostazei întregii figuri, se exprimă caracterul ceremonial al portretului, tipic pentru perioada de glorie a artei venețiane din secolul al XVI-lea Tizian, unul dintre reprezentanții de seamă ai vremii, a subliniat că pentru a înfățișa „puterile care sunt” este necesar să se folosească compoziții cu figuri pline Când vine vorba de imagini ale artei realismului socialist, este necesar să facem o rezervare care să urmărească, desigur, nu numai tendința „frumuseței” și a impresionantului La urma urmei, uneori se întâmplă ca într-un portret pe jumătate sau imaginea capului este imposibil de exprimat esențialul Acest esențial nu poate fi exprimat decât împreună cu alte părți ale corpului Aceasta se aplică, în primul rând, frumuseții unei persoane, percepută de noi prin armonia și dezvoltarea tuturor părți, prin ușurința sau tensiunea posturii sale Ca exemplu, putem cita o imagine în mărime naturală a „Dansoarei Marietta di Rigardo” de Max Slevogt Cum ar putea fi altfel, nu într-o imagine completă, pentru a transmite un gest lin de legănare și întoarcere compania, spiritualitatea acestei femei, lejeritatea mersului ei? Ar fi posibil să transmitem mișcarea unui halat, pliându-se într-o spirală care umple spațiul? Și cum s-ar putea atrage atenția privitorului asupra poziției extatice a capului și a mâinilor ridicate în care trosnesc castanetele, fără completitudinea armonioasă a întregii mișcări? În același sens, doar puțin „mai liniștit”, ar trebui să înțelegem pictura lui Zhilinsky „Poezii” cu imaginea unei fete ( ) Pentru cântatul poetic al unei tinere fete, copleșită de sentimente profunde, artista avea nevoie să arate poziția relaxată a întregului corp, picioarele goale, mâinile tandre Intenția lui era să arate tocmai acele înalte sentimente nobile care o copleșesc pe fată orez Hans Holbein cel Tânăr, - Madona lui Mayer Mayer ( - ) Ulei, , x cm Darmstadt, Muzeul de Stat Hessian Există o relație intrinsecă între maiestuos și civic-intim în acest portret de grup strict simetric al lui Jakob Mayer, care a comandat acest tablou de la Holbein când a fost înlăturat din postul său de burgomastru al Baselului Burghezul dens, pe care viața l-a obligat să îngenuncheze, împreună cu gospodăria sa se dă sub patronajul Madonei care se ridică deasupra lor Jan Van Eyck, c - Portretul Arnolfinis ( ) Ulei pe lemn, x cm Londra, National Gallery Înconjurată de numeroase atribute simbolice, o imagine mică cu figuri întregi aparține realizărilor de epocă ale artei olandeze vechi Un tânăr și o tânără, aparținând unei clase de negustori înstăriți, sunt incluși organic în spațiul care, în toată splendoarea sa, devine parte a mediului de acasă al tânărului cuplu - Albrecht Durer, - Patru Apostoli ( ) Ulei, fiecare tablou x cm Munchen, Alte Pinakothek Dürer, un artist al Renașterii germane, a lăsat în această poză, scrisă cu puțin timp înainte de moartea sa, testamentul său artistic, ridicându-se la culmile monumentalității autentice A lui figurile - reflectând gânditor, gata să intre într-o ceartă, pline de încredere în sine și sete de activitate - personifică idealurile progresiste ale vremii lor Leonardo da Vinci, - Mona Lisa ( - ) Ulei pe lemn, x cm O privire calmă și o poziție mândră a capului sunt, fără îndoială, maiestuoase Privirea cade asupra noastră, dar parcă trece prin noi La colțurile unei guri serioase închise se ascunde un zâmbet care trezește în noi speranța unei atenții prietenești, dar în același timp ne obligă să tăcem și să păstrăm distanța Rembrandt Harmenet van Rijn - Saskia cu o floare roșie ( ) Ulei pe lemn, , x , cm Dresda, Fondul de artă de stat, Galeria Vechilor Maeștri O privire calmă este îndreptată direct către privitor, întoarcerea capului este frontală Nu există prejudecăți în privire Sufletul este deschis, nesofisticat și ingenu Un zâmbet ușor indică o dispoziție prietenoasă Jan Wermeer din Delft, - La potrivitorul ( ) Ulei pe pânză, x cm Dresda, Fondul de artă de stat, Galeria Vechilor Maeștri Aspectul frumuseții este coborât nu din modestie, atenția îi este atrasă de onorariu Un zâmbet este un semn de reacție la banii oferiți de domn, și nu o expresie a unei dispoziții vesele Auguste Reiouard, - The Sisleys ( ) Ulei, x cm Köln, Muzeul Wallraf Richartz Portretul dublu al prietenului artistului Sisley și al soției sale aparține capodoperelor timpurii ale artistului Măreția și simplitatea formei și, în același timp, reținerea nobilă a ambelor fețe, legate prin legături tandre, ar justifica formatul în mărime naturală Nevoia de a baza conceptul de pictură pe o imagine cu figură întreagă rezultă din nevoia de a exprima interiorul relația a două fețe cu gesturi ale întregului corp: înclinația unui bărbat care oferă mâna soției, întoarcerea capului plină de dragoste, credulitatea unei femei, afecțiunea ei pentru soț și o privire calmă, s-a îndreptat doar parțial către privitor Max Slevogt, - Dansatoare Marietta di Rigardo ( ) Ulei, x cm Dresda, Fondul de artă de stat, Galeria noilor maeștri Ce condiții prealabile favorabile sunt create de alegerea unei imagini polifigure pentru o caracterizare cuprinzătoare a persoanei care este portretizată, acest exemplu se dovedește în mod deosebit de expresiv A înfățișa o dansatoare nu în momentul cel mai fructuos - în timpul dansului, când atinge culmea grației sale - înseamnă a abandona cele mai importante aspecte ale naturii ei, constituind conținutul vieții ei; din aceleași motive, ar fi nepotrivit să-i ignorăm împrejurimile, care îi subliniază strălucirea A aduce până la capăt densitatea artistică necesară pentru aceasta într-un format atât de mare este un merit extrem de mare al artistului - Dmitri Jilinski, Poezii ( ) tempera La fel ca în reprezentarea unei dansatoare de către Slevogt, împrejurimile ei trebuie să fie prezente pentru a transmite starea de spirit, la fel în reprezentarea unei fete tinere, ale cărei trăsături faciale și postură ne oferă o emoție profundă de poezie, această dispoziție trebuie susținută de „mediu”, în speță natura magică, cerească, cufundată într-o liniște solemnă Gottfried Bammes, Gândurile unui anatomist (autoportret, ) Tempera, x cm Conștient de sine ca o verigă în fluxul ființei și a neființei, simțindu-se inclus în câmpul tensiunii dintre știință și artă, analiză și sinteză, artistul își îndreaptă veorul către distanțe nedefinite, pe frunte - „runele reflecției” „, cu ochii larg deschiși din dorința de a îmbrățișa plinătatea a ceea ce a văzut Paul Cezanne, - Fumător, (c - ) Ulei, x cm Mannheim, Galeria de Artă Dezvoltarea picturii după Cezanne leagă pe bună dreptate multe probleme importante cu numele acestui artist Acestea includ discursul său împotriva tendințelor impresioniste de dizolvare a formei; el însuși a dat lucruri pe pânză și spațiul ei noua tangibilitate Asociată cu clarobscurul, modelarea tonalității culorilor duce la scăderea intensității acestora și de aceea a fost respinsă de acesta în favoarea culorilor net accentuate, cu care a rotunjit corpul și i-a dat volum Oskar Kokoschka, Portretul profesorului August Forel ( / ) Ulei, x cm Mannheim, Galeria de Artă de Stat Ridurile orizontale de pe frunte s-au format ca urmare a activității mentale intense și a atenției constante Max Lingner, - Vânzători de struguri ( ) Tempera, , x cm Berlin, Rijksmuseum Descriind doar cu cele mai necesare „recuzite” activitățile și statutul social al celor înfățișați, Lingner a creat un impresionant portret de grup în format mare Patru femei franceze simple, oarecum critice, fermecătoare și amabile, tinere și mai în vârstă, zvelte și plinuțe, formează un grup interesant Pablo Picasso, - Somnul de după-amiază al țăranilor în timpul secerișului (Siesta) ( ) Guașă pe hârtie, x , cm New York, Muzeul de Artă Modernă Țesături compoziționale apropiate, create în direcție diagonală, aduse la cel mai înalt grad de scurtare și intersectare, aproape toate părțile corpului aflate pasiv creează impresia de relaxare și intimitate a două persoane Această digresiune atât de necesară ne-a distras oarecum de la linia principală de raționament Să revenim din nou la gândul la rolul jucat de portretul cu figuri întregi în arta noastră socialistă modernă, în care clasa muncitoare a devenit clasa conducătoare a societății Portretul cu figuri întregi a căpătat un nou sens și grandoare, datorită noului conținut investit în el de societatea socialistă Clasa muncitoare și păturile de populație asociate acesteia au făcut un pas istoric spre crearea unor condiții de viață și de muncă în care individul uman are oportunitatea de a se dezvolta deplină Natura afișării personalității s-a schimbat și ea Tendința spre glorificare, care a fost determinată istoric și dominată în anii cincizeci în portretele cu figuri întregi, pentru a exprima astfel instaurarea puterii clasei muncitoare, a făcut acum loc unei pătrunderi mai subtile în caracterul omului Max Lingner a dedicat multe dintre creațiile sale proletariatului parizian Într-o scenă de zi cu zi din viața femeilor obișnuite din filmul „Vine Saleswomen” ( ), el a reușit să transmită individualitatea fiecărei femei și, în același timp, să obțină o forță, măreție și frumusețe monumentale în imaginea sa În Steelworker de Willy Neubert ( ), deși imaginea acoperă figura doar până la genunchi, se poate recunoaște deja încrederea clasei muncitoare în forța lor Acest lucru este subliniat de o compoziție frontală strictă similară cu Lingner Mână puternică luând o mănușă, fig , să-l îmbrace înainte de viitoarea lucrare la cuptorul de topire - un simbol al pregătirii pentru acțiune, o pufătură rapidă într-o țigară, o cămașă deschisă și o privire calmă, clară, deși oarecum nerăbdătoare, caracterizează tipul de persoană care își cunoaște " meşteşuguri" bine Aceeași trăsătură a încrederii în sine este exprimată și mai puternic în portretul lui Shteltsman „Sudorul” ( ) O figură ghemuită îndreptată, o salopetă puternică, oarecum stângace, o înălțime a orizontului aleasă cu pricepere - totul vorbește despre puterea unei persoane care lucrează Naturalitatea acestui „Eu sunt ceea ce sunt” este exprimată atât de precis încât nu este nevoie de nici un gest al mâinilor și nici un joc mimic al feței După considerațiile pe care le-am făcut cu privire la alegerea conștientă a formatului picturii, se pune întrebarea cum sunt artiștii diferitelor picturi Willi Neubert, Oțel II ( ) Ulei pe pânză, x cm Berlin, Consiliul de Stat al RDG Reprezentanții claselor conducătoare în ținute luxoase, cu armele în mână, într-o ipostază seculară, relaxată, așa cum este descrisă de Tițian, de exemplu, într-un portret al unui aristocrat, în picturile artiștilor socialiști, au lăsat loc imaginii o personalitate socialistă Vedem în fața noastră un tânăr muncitor tânăr, puternic, serios, încrezător în sine, frumos și conștient de importanța muncii sale - epocile au rezolvat problema transferului expresiilor faciale În concluzie, vom urmări modul în care fundamentele obiective ale formării artistice a expresiilor faciale, momentele dinamice și statice (expresiile faciale și fizionomia) pot intra într-o operă de artă În continuare, se va face încă un pas necesar pentru a afla câte ceva despre esența interioară a unei persoane, sentimentele sale, reacțiile sale spirituale, comportamentul și spiritualitatea individuală Contribuția practică și teoretică a artiștilor la soluție probleme ale fenomenelor expresive „Tot ce am aspirat a fost expresia Dar ideea artistului nu poate fi considerată izolat de mijloacele de exprimare, deoarece este potrivită numai atunci când este susținută de mijloace, care ar trebui să fie cu atât mai perfecte - deși acest lucru nu înseamnă că ar trebui să fie complexe - cu atât mai profunde gând Exprimarea este ascunsă pentru mine nu în pasiunea care apare pe față sau își găsește expresia într-o mișcare energică Este pentru mine în întreaga structură a tabloului meu: spațiul pe care îl ocupă corpurile, spațiile goale din jurul lor, proporțiile - toate acestea contează” ( ) Ceea ce a vrut să spună Henri Matisse în această afirmație trebuie luat în considerare în legătură cu teoria purității mijloacelor, pe care modernismul a ridicat-o la un absolut și înconjurată de un halou mistic Desigur, nu se poate pune la îndoială curajul fauviștilor, care și-au redat forța de odinioară mijloacelor artistice în opoziție cu pictura de gen plat susținută oficial și pictura de salon pompoasă, dar goală Nimeni nu se va îndoi serios că mijloacele artistice specifice prin care se realizează forma au un anumit grad de expresie, deoarece realizează forma cu ajutorul trăsăturilor lor și, prin urmare, determină activ și calitativ conținutul în sine De asemenea, nu se poate nega faptul că, de exemplu, o imagine color, ca una dintre Volker Steltzmann, Sudor ( ) Tehnică mixtă, x cm Tăiați în partea de sus și de jos a tabloului, ca și cum formatul nu i se potrivea în fața noastră apare în toate detaliile figura atent desenată a unui sudor - larg, ghemuit, puternic, probabil serios Statura lui ghemuită și masivă este, parcă, un protest împotriva canoanelor academice învechite ale frumuseții Și totuși imaginea este plină de poezie aspră și bucuria de a descoperi acea frumusețe care se naște doar în strânsă legătură cu viața Gottfried Bammes, Autoportret ( ) Creion argintiu pe lemn tratat, , x cm Comparativ cu autoportretul din Fig , unde se exprimă atenția chibzuită, aici privirea trădează autoaprofundarea, ochii se examinează frontal Gura este închisă în liniște O cută verticală abruptă pe frunte, ca urmare a unei stări constante de sondare, vigilență critică, a devenit parte integrantă a fizionomiei principiile influenței formei, atrage privitorul și evocă o anumită dispoziție în el Dar ceea ce este decisiv este acesta: „Mijloacele, ca şi forma, nu există de la sine* Ei implementează formularul cât mai echivalent posibil Pe baza dependenței lor de categoria independentă de formă, ei, ca și specificul elementar, se supun tiparelor clare și le exprimă Mijloacele sunt interconectate și interdependente unele de altele Se condiționează reciproc atât de mult încât se pot întări, completa sau elimina (neutraliza) reciproc Ei sunt supuși aceleiași dialectici ca și conținut și formă, pun în aplicare această dialectică” ( ) Înainte de a trece la empiric-practic şi teoretic contribuție la soluționarea acestei probleme, este necesar să facem câteva observații preliminare Elementele de formă într-un sens mai restrâns, cum ar fi linia (inclusiv structura), suprafața, albul-întuneric (inclusiv contrastul), culoarea, volumul, spațiul, realizează semnele formei - proporție, funcție, culoare, materialitate și ele, în întoarce, determină gradul lor influențe (ritmul staticii și dinamicii, accentuarea, conferirea unei linii și forme, caracter grafic sau color) Elementele formei îndeplinesc în cele din urmă principiile formei (compunerea, organizarea spațiului, abstracția) ( ) Matisse, în încercarea sa de a exprima expresia prin mijloace pure, a explorat și gândit prin modul de acțiune al formei Acesta este marele lui slujitor și în același timp limita cunoștințelor sale Recunoașterea puterii impactului mijloacelor vizuale nu este motivul respingerii expresiei spirituale a unei persoane în arta portretului, cu atât mai puțin astăzi, când comunitatea umană și comunicarea dintre oameni a devenit un punct de plecare important pentru artă Nu pledăm aici pentru efectul teatral și afectul în artele vizuale și nici nu dăm rețete despre cum să „facem expresie” În cele ce urmează, vom încerca să dezvoltăm o înțelegere a diferitelor fenomene expresive ale chipului uman doresc să afle cum fenomenele expresive umane devin factori estetici ai expresiei Este imediat necesar să facem o rezervă: în locul conceptului des folosit de expresie mimică, ne-am dorit Olaf Gulbranson, - Portretul lui Ingrid Bjornson Creioane negre și colorate, x , cm Leipzig, Muzeul de Arte Frumoase Ochii pe jumătate închiși, parcă, sunt protejați de privirile indiscrete Sprâncenele arcuite și arcuite, precum și o gură ușor deschisă, indică o adâncire a gândurilor, care a surprins complet persoana mândră descrisă * ar folosi conceptul de fenomen de expresivitate, prin care înțelegem procesele corporale provocate de sistemul nervos autonom (ritmul pulsului, roșeața, albirea) „O gamă largă de modificări periferice, care acoperă întregul corp în timpul manifestării emoțiilor, este de obicei exprimată extern: acoperă sistemul muscular al feței și întregul corp și se exprimă în același timp în așa-numitele mișcări ale expresivitatea, care se manifestă în expresii faciale (mișcări expresive ale feței), pantomimă a mișcărilor expresive ale întregului corp și „expresii faciale vocale** (exprimarea emoțiilor cu ajutorul intonației și nuanțelor vocii)** ( ) Conceptul de expresie are o latură interioară și exterioară Conștient sau inconștient în procesul uman În comunicarea umană, suntem sub influența unor manifestări subtile nuanțate de expresivitate care contribuie la înțelegerea noastră reciprocă Partea interioară este lumea sentimentelor și a conștiinței, iar partea exterioară este lumea fenomenelor senzoriale Mediatorul dintre cei doi este expresia directă, semnul senzual al spiritualului Semnul expresivității are o anumită semnificație, de înțeles pentru o altă persoană Mișcările expresive îndeplinesc astfel o funcție socială, au un sens simbolic și „într-o anumită măsură înlocuiesc limbajul Baza naturală a reacțiilor reflexe involuntare de expresivitate este un limbaj subtil nuanțat de priviri, zâmbete, expresii faciale, gesturi, posturi, mișcări, prin care ne putem spune atâtea unul altuia, chiar dacă tăcem** ( ) Utilizarea simbolurilor expresive și forma lor este determinată, modelată și fixată de mediul social Condiționările lor naturale și sociale inițiale au devenit o unitate inseparabilă Mișcările expresive își pierd sensul dacă oamenii nu sunt considerați ființe sociale Așa cum la vremea lor artiștii Renașterii au devenit anatomiști, pentru că imaginea omului nou din vremea lor putea fi înțeleasă și afișată numai prin natura înțeleasă a omului însuși, ei au dezvoltat metode foarte originale de reprezentare și au obținut rezultate deosebite, așa că în interesul practicii artistice au acordat o atenţie deosebită atenţiei Albrecht Durer, - Schiță pentru apostolul Marcu ( ) Creta pe hartie grunduita, , x , cm Berlinul de Vest, Muzeul de Stat Ochi larg deschiși, o privire în sus, o gură întredeschisă - toate acestea transmit o presimțire uluită a unei persoane asupra căreia harul va coborî Albrecht Durer, - Autoportret (c ) Pene, , x , cm Erlangen, Biblioteca Universității Spre deosebire de poziția convergentă a ochilor, divergența pupilei înseamnă că gândurile modelului plutesc pe distanțe neexplorate o componentă atât de importantă a aprofundării spirituale ca chipul Ei l-au studiat în două direcții și anume: expresia ei constantă, calmă, statică, pe care fiecare persoană o dezvoltă într-o fizionomie odată cu vârsta, și expresia ei trecătoare, de moment, dinamică, reflectată în mișcările feței - expresiile faciale și întregul corp - pantomimă Desigur, ar fi greșit să spunem că mișcarea internă și-a găsit expresia artistică în fenomenele exterioare doar în Renaștere Deja în arta grecilor, seriozitatea monumentală și imobilitatea privirii modelelor lucrărilor din secolul al VII-lea arhaic î Hr , când trupul și chipul erau încă determinate de proporții geometrice stricte, lasă în curând loc unei asemănări de zâmbește printre eroii sculpturilor secolului al VI-lea BC, în timp ce ochii își păstrează încă imobilitatea A trecut puțin timp și privirea a devenit mai blândă, a devenit mai consistentă cu un zâmbet, așa cum se poate observa în exemplul capului spiritual al unei cariatide a Acropolei de stil arhaic târziu în jurul anului î Hr În vremuri de stil strict, frumoasa statuie clasică timpurie din bronz a Căruciorului din Delphi ( - î Hr ) a fost creată cu gura întredeschisă, cu o concentrare generală intensă, iar râșnița de Lisip (c î Hr ) înghețat în meditaţie Dezvoltarea artei portretului elenismului, cu caracteristicile sale psihologice și individuale profunde, poate fi văzută în exemplul unui cap magnific de bronz al unui filozof (mijlocul secolului al II-lea), care este o imagine realistă a unui gânditor Și în sfârșit, a lui afectul culminează cu exprimarea durerii suprimate în grupul laocoonian (secolul I î Hr ) În arta romanilor cunoaștem și multe exemple de exprimare a sentimentelor puternice, pe care, din păcate, nu le putem da aici Evul Mediu creștin a creat lucrări remarcabile, cu o mare putere de expresie: Hristos suferind pe cruce (Herokreuz în Köln, aproximativ ), aceeași figură din catedrala din Minden (aproximativ ), imaginea apostolului de pe klirosul din Catedrala Bemberg (aproximativ ), figuri și chipuri foarte diverse din punct de vedere psihologic ale donatorilor Catedralei din Naumburg (c ) și capul lui Hristos profanat de pe peretele vestic al Catedralei din Naumburg sau un fragment dintr-o frescă rusească cu o scenă de doliu pentru Hristos Să ne amintim și de sublimele Madone și smochin chipuri pline de jale ale femeilor care îl plâng pe Hristos, a căror durere i-a cucerit pe credincioși și pe necredincioși cu umanitatea sa elocventă Contradicțiile apărute în arta gotică între elemente de realism, misticism religios și extaz pot fi privite ca o expresie a contradicțiilor societății feudale din Evul Mediu Cavalerismul întărit a devenit purtător de cultură și s-a străduit pentru bucuriile vieții pământești, fără să se gândească la lumea cealaltă Au început să apară tendințele eretice ale burgheziei în ascensiune, îndreptate împotriva monopolului bisericii asupra educației și culturii, pe care scolastica catolică trebuia să-l suprime Pe acest fundal divers și contrastant al vieții, fig , artistul secular a atins măreția și puterea expresiei umane, care în același timp semnifica măreția și puterea expresiei artistice Cu toate acestea, abia în Renaștere a devenit posibilă fundamentarea științifică a expresiei manifestărilor umane, pentru care dogmele catolice au furnizat mult material în sensul înfățișării perspicacității, măreției, extazului, conștiinței păcătoșiei și vinovăției, pocăinței, detașării de lume și întristare Leonardo da Vinci a procedat în capetele sale grotești și studiile fizionomice din fapte care puteau fi verificate cu ajutorul simțurilor, contrar supraestimării medievale a puterii cuvântului „Ei spun că cunoașterea va fi mecanică dacă este generată de experiență sau sentiment și este științifică dacă își are originea în fig , , - spiritul și și-a găsit desăvârșirea în el Dar mi se pare că toată cunoașterea va fi zadarnică, zadarnică și plină de erori, dacă nu este generată de experiența (senzorială), părintele oricărei certitudini, și nu își găsește completare în ea „( ) Aceste cuvinte conțin un atac clar asupra ideilor scolastice învechite Tratatul de pictură conține chintesența raționamentului lui Leonardo da Vinci, a cărui esență este că se poate cunoaște natura și creațiile ei prin experiment și crearea de modele demonstrative bazate științific Numai astfel, după părerea sa, este posibil să se ducă o luptă reușită împotriva scolasticii Comparația contrariilor generează bogăție: „Artistul trebuie să-și găsească bucuria în a compune subiecte în plenitudinea și diversitatea lor fig Leonardo da Vinci, - Capul Sfintei Ana (detaliu) Paris, Luvru Deja în portretul lui Gulbranson (Fig ), ochii pe jumătate închiși indică o reținere mândră În fața Sfintei Ana, demnitatea, noblețea se îmbină cu bunătatea și harul Anna zâmbește blând Capul ei este ușor întors spre pruncul Hristos și pentru a evita repetarea oricăror părți astfel încât noutatea și bogăția să atragă și să încânte privirea privitorului ” ( ) Astfel, capete grotești, cu exagerările lor de o singură parte sub forma unor structuri libere proporționale, sunt un joc serios care vizează îmbogățirea imaginii cu expresie prin lucrul posibilului, inclusiv a ciudatului Și, în sfârșit, de aici drumul duce la studiile neașteptate ale lui Leonardo, care surprind mișcările întregului corp (cf secțiunea ) Și mișcările feței În tratatul său de pictură găsim următorul raționament: „Nu se poate lăuda o figură care nu-și exprimă pasiunea spiritului prin mișcare ” ( ) „Expresia feței trebuie variată în funcție de starea fig personalități, înfățișând tensiune, calm, furie, plâns, râs, țipete, frică și așa mai departe Și în plus, membrele corpului uman, împreună cu întreaga poziție a corpului, trebuie să corespundă excitării feței ” ( ) Apropo: instrucțiunile lui Leonardo cu privire la momentele pantomimice merg foarte departe, până la caracterizarea diferențelor dintre clase Este inacceptabil, crede el, să-l înfățișezi pe stăpân în aceeași poziție și cu aceleași mișcări ca un servitor, iar ipostaza unei persoane nobile și educate nu se va potrivi țăranului Aceste opinii le-a exprimat mai târziu într-o formă mai clară Ceea ce este important aici este că Leonardo a atras atenția celor interesați de diferențierea subtilă a expresivității Faptul că în pictura medievală din repertoriul fig expresivitatea, în virtutea tradiției și fără nicio justificare teoretică, trecută de la maestru la ucenic, devine cu Leonardo aproape o învățătură academică: „Mișcările părților feței provocate de mișcările spiritului sunt diverse Primele dintre ele sunt: râsul, plânsul, țipetele, cântatul în diverse intonații ascuțite sau netede, admirația, mânia, distracția, tristețea, frica, disperarea, suferința și multe altele demne de menționat Să vorbim mai întâi despre râs și plâns, și anume că sunt foarte asemănătoare atât în pliurile gurii și ale obrajilor, cât și în mijirea ochilor și diferă doar prin comportamentul diferit al sprâncenelor și spațiul intermediar dintre ele ” ( ) În instrucțiunile sale despre cum să descrii o bătălie, Leonardo Lodovico Carracci, - Flautist Florența, Galeria Uffizi Concentrarea direcției privirii prin convergența elevilor asupra unui obiect din apropiere nu permite persoanei reprezentate să-și ridice gândurile în depărtare din nou, el a acordat o mare importanță afectelor realiste, manifestate în mișcările și pozițiile corpului și în față În tabloul „Bătălia de la Anghiari”, care a fost comandat de Leonardo Republican Florența în și care povestea despre victoria florentinilor asupra armatei papale milaneze, artistul a exprimat pasiunea de nestăpânit a oamenilor și a animalelor, descrisă de el foarte expresiv într-un tratat de pictură În această imagine veche se poate vedea cât de indisolubil este legată dorința de cercetare științifică și de reprezentare artistică, cum se îmbogățesc și se întăresc reciproc Odată cu schița timpurie-fig avem și studiile sale anatomice care confirmă că fenomenele de mimă au o bază fiziologică sub forma mușchilor faciali Baldasare Peruzzi ( - ), care este mai tânăr decât Leonardo de o întreagă generație, a desenat pe o bucată de hârtie diverse tipuri individuale, pentru starea de spirit căreia a găsit expresii caracteristice Deși de la Michelangelo, contemporan cu Leonardo, care era, este adevărat, cu de ani mai tânăr decât el, nu ne-a ajuns nicio lucrare teoretică, cu excepția desenelor de natură anatomică, cu toate acestea, pe baza poveștii lui Condwy, știm că a fost angajat în cercetări anatomice de vreo doisprezece ani, pentru care ar fi trebuit să scrie un tratat „cu tot felul de mişcări şi ipostaze umane”, menit să ajute sculptorii Dar în cele din urmă artistul a refuzat să scrie un tratat teoretic Când Michelangelo, în , pe atunci în vârstă de șaizeci de ani, a finalizat gigantica frescă Judecata de Apoi de pe peretele altarului din Capela Sixtină, influențată de criza din Italia și de antireforma în creștere, și-a încheiat tranziția de la ideile renascentiste la cele baroc la un an de la încheierea Judecății de Apoi, la Trient a avut loc Sinodul Ecumenic, la care arta a fost pusă sub control ideologic Dar Michelangelo avea deja o dorință titanică de a obține expresivitate înainte de această creație monumentală, deja în momentul în care fig Iacov Iordan, - schița capului Pene, , x , cm Dresda, Fondul de artă de stat, Biroul de gravuri pe cupru Ochii sunt îndreptați spre privitor, mina exprimă o participare prietenoasă, dar fața este oarecum întoarsă, ceea ce indică o oarecare nesinceritate Dă impresia de cochetărie voită (pag stânga) Giovanni Baggista Tiepolo, - Schiță a capului unui tânăr privind în sus Sanguina, cretă albă pe pământ gri-albastru, , x , cm Weimar, Fundația de Artă de Stat Fața ridicată și privirea dusă în sus nu lasă nicio îndoială că cel înfățișat este complet cuprins de gânduri binevoitoare (pag dreapta) Giovanni Battista Tiepolo, - Schiță a capului unui tânăr, privind în sus Sanguina, cretă albă pe fundal albastru, , x , cm Weimar, Fundația de Artă de Stat O față moderat ridicată și o privire îndreptată în sus indică o adâncire a gândurilor evlavioase, care, totuși, nu sunt complet scutite de preocupările pământești Peter Paul Rubens, - Nouă capete diferite, fiecare cu propria sa expresie fizionomică și mimică De la școala de artă a artistului, gravată pe cupru de Pontius Chipurile cu imagini tipice baroc ale afectelor au fost însoțite de diverse explicații Rubens, după toate probabilitățile, nu a făcut el însuși aceste desene Școala sa de artă a furnizat originale pentru copiere a pictat tavanul Capelei Sixtine a Vaticanului cu scene din legenda creării lumii ( - ) Aici găsim în profeții și sibilele așezați, care nu au nimic de-a face cu evenimentul universului, „o monumentală personificare a participării calme sau pasionale și a inspirației profetice *, în care „noi momente de acțiune fizică și spirituală de o expresivitate fără precedent” intotdeauna apar ** ( ) În ce scopuri și ce metode și-a creat Albrecht Dürer tipurile fizionomice, a fost deja descris în secțiunea Cu greu este necesar să menționăm încă o dată că și-a tras ideile din realitate, pe care a observat-o constant cu un creion în mâini, că a folosit imediat constatările teoretice în practica artistică, de exemplu, în fig , , lucrări generate de fantezie pe teme religioase („Cristosul de doisprezece ani printre cărturari**, sau „Studii ale capetelor apostolilor pe altarul apostolilor**, ) Expresivitatea mimică spiritualizează multe dintre creațiile sale celebre Vom reveni la asta atunci când vorbim despre expresivitatea diferitelor imagini artistice ale unei persoane Când, în perioada barocului, monopolul atelierelor și maeștrilor asupra predării picturii a fost desființat și această materie a început să fie din ce în ce mai des inclusă în procesul de învățământ academic și când, în ciuda apariției diferitelor tendințe în artă, interesul în moștenirea Renașterii reînviată, a venit ceasul studierii expresiei chip uman în scop didactic Perseverență, fig , Necesitatea acestui lucru a crescut, deoarece barocul a adoptat din manierism trăsături mistice și, în special, viziuni, stări de extaz, o manifestare a suferinței pământești insuportabile și cele mai înalte bucurii cerești și avea nevoie de astfel de mijloace vizuale care să poată capta publicul ( ) Dorința de a afișa cele mai importante forme de exprimare a impulsurilor spirituale s-a reflectat în multe manuale, la crearea cărora au participat nu numai artiști celebri precum Rubens, Lebrun sau Zandrart, ci și, de exemplu, Testelin, Gore, Leress și mai târziu, în secolul al XIX-lea, Gottfried Schadov (studiul tipurilor antropologice în lucrarea sa despre proporții „Polykleitos”) Rubens nu a făcut nicio observație teoretică despre expresiile faciale Henri Testelin, - Nouă capete care exprimă diferite afecte (după ) Gravura pe cupru Este foarte probabil ca Lebrun să fi sugerat ideea reprezentării afectelor, deoarece are desene și gravuri similare pe cupru, în care a obținut o mare acuratețe în exprimarea anumitor sentimente Karl-Erich Müller, Pictorul Otto Müller II ( ) Desen pe stilou, , x , cm Dresda, Fundația de Artă de Stat, Sala Gravurilor în Cupru Vederea laterală, care, spre deosebire de față, este îndreptată către privitor, ne permite să concluzionam despre reținere, o distanță critică în raport cu lumea exterioară Absența pliurilor verticale peste puntea nasului înmoaie aspectul, îl împiedică să se transforme într-unul pătrunzător Manualele sale de douăzeci de pagini, bazate probabil pe o impresie optică, gravată de Pontius, abordau fenomenele destul de superficial, inclusiv reprezentările anatomice Se poate presupune că aceste foi, urmând practica pedagogică de atunci, erau destinate în principal copierii În plus, maestrul însuși în producția sa și în producția artistică a repetat adesea ipostazele și expresiile faciale ale modelelor sale În , a fost publicată la Amsterdam o carte cu titlul „Reprezentarea mișcărilor mentale sau mijloace pentru înțelegerea imaginii lor”, autorul acesteia a fost Charles Le Brun ( - ), fondatorul Academiei din Paris și autoritatea incontestabilă a Franței absolutiste sub formă de desen , fly art, primul artist al regelui Franței, cancelar și director al Academiei Regale de Pictură și Sculptură Henry Testelin ( - ), unul dintre fondatorii Academiei din Paris și secretarul acesteia, în „Observațiile excelentelor artiști ai timpului nostru asupra picturii” (după ) nu a putut scrie nimic nou în comparație cu ceea ce se știa deja Leonardo Mai mult, stilul lui de prezentare a fost superficial atat in text cat si in partea ilustrativa Incercarile sale de explicare fiziologica a expresiilor provoaca un zambet: ceea ce pune sufletul in miscare pune in miscare trupul;in functie de numarul de vitale spirite care au locuit într-o persoană, muşchi sau încordate sau relaxate Tipic pentru personajul clasei este Fig Arta sub absolutism sunt remarcile lui că persoanele nobile se disting prin acțiuni conștiente, serioase, în timp ce gloata este ghidată de emoțiile lor Și îngerii, figuri simbolice ale puterii nepământene, sunt eliberați de patimi! Acum să-i dăm cuvântul lui Joachim von Sandrart ( - ), autor al „Academiei Germane a Nobilelor Arte ale Arhitecturii, Sculpturii și Picturii ” În opinia sa, „fața este, parcă, o reflectare a esenței interioare a unei persoane Astfel, doar cel care excelează în această artă a altora poate fi considerat pe bună dreptate un mare maestru Cei care nu pot face nimic pentru asta ar trebui să fie considerați brioșe Mimica ar trebui să pună inima în mișcare, așa cum face oratorul cu cât arta mai înaltă și mai nobilă sau orice altceva, cu atât este mai potrivită să ne entuziasmeze ” Cu aceste cuvinte din capitolul „Despre afectele sau mișcările sufletului”, „Zandrart caracterizează mai mult decât expresiile faciale Ele ne dezvăluie sarcina cu care se confrunta arta barocului, care, ca un vorbitor, trebuia să conducă privitorul într-o stare de entuziasm emoțional Era vremea agitației artistice religioase, care, pentru a avea un impact mai mare asupra publicului, folosea impresia din privirile înalte ale mucenicilor și sfinților sau din ochii Maicii Domnului plini de lacrimi Totuși, a fost și momentul în care unul dintre cei mai mari artiști care au trăit vreodată, un artist plin de spontaneitate, prospețime și vitalitate, care cu o pensulă presionistă a înfățișat vorbind și cântând, râzând și zâmbind, fumând, beau și bețivi oameni din cercul burgheziei olandeze Era Frans Hals Artiștii postimpresionişti au declarat război formelor de artă învechite, au predicat cultul formelor pure, care se presupune că însemna expresie în sine Și aici revenim din nou la Matisse, cu care am început această secțiune Știm astăzi că o nouă mare artă poate apărea la fel de puțin din simple mijloace, cât și dintr-o originalitate estetică subiectivistă Împreună cu Brecht spunem: „A pune împreună cuvinte frumoase nu este artă Cum poate arta să atingă oamenii dacă ea însăși nu este atinsă de destinele umane?” ( ) Și referindu-se la „joc sfânt cu elemente cu caracter estetic”, le spunea tinerilor artiști în : „Nu spun că vechii maeștri nu au lucrat bine sau nu și-au îndeplinit sarcinile care le-au fost puse înainte Cred doar că tu ar trebui să-i fie rușine să dea toate răspunsurile noi la întrebările vechi în loc să pună întrebări noi ( ) Ulrich Hahula, Portretul unui tânăr muncitor ( ) Grafit, , x cm Dresda, Fondul de artă de stat, Biroul de gravuri pe cupru În ciuda accesoriilor care caracterizează personalitatea în detaliu, vederea laterală domină imaginea Poziția capului, gura comprimată și sprâncenele trase împreună mărturisesc reținerea și a subliniat încrederea în sine a acestei persoane Armin Münch, În vedere ( ) Trăsăturile feței schițate cu o mână rapidă, bărbia împinsă cu încăpățânare înainte, liniștea neclintită a ochilor în vederea pericolului de moarte sunt de înțeles doar în combinație cu brațele întinse înainte, ținând în mână o armă defensivă Toate împreună conferă imaginii un caracter simbolic Acesta nu este un raport de război Bazele obiective ale artistice imagini de expresie Cu ajutorul expresiilor faciale și al gesturilor, o persoană poate într-o anumită măsură să exprime procesele care au loc în sufletul său Această „expresie”, însă, nu face obiectul analizei noastre Mai degrabă, credem că fenomenele de expresivitate reproduse pot constitui o bază obiectivă pentru crearea expresiei artistice Sunt material extern pentru creativitatea artistică, cu ajutorul cărora este posibil să se creeze expresii artistice Acest fapt predetermina selecția materialului necesar, deoarece considerăm că este sarcina noastră să ne exprimăm cu ajutorul vizualizării bazate pe mijloace artistice în unitatea lor, tipare și nevoia de caracteristici interne individuale ale modelului În ceea ce privește claritatea, o evaluăm atât în interesul individului, cât și în interesul unei soluții formale vizuale Aceasta explică, de asemenea, de ce nu este prezentată aici o doctrină completă de exprimare în imaginea unei persoane Există deja o literatură specială și foarte extinsă în acest sens ( ) Elementele fizionomice ca componentă parte a imaginii artistice a personalităţii Secțiunea S-a subliniat deja că organizarea fizică a capului îmbină într-o formă concentrată trăsăturile fizionomice ale întregii figuri și, astfel, oferă o bază obiectivă pentru căutarea expresiei artistice Deoarece aceste caracteristici sunt mai degrabă legate de tipul constituției fizice, iar caracteristicile fizionomice individuale se retrag în fundal, ar trebui făcute câteva completări la cartea noastră, deoarece tipul ereditar nu există izolat de mediul său Formele de viață pe baza de determinate fiziologic unele „materie primă” originalitate fizionomică individuală Unele remarci ale lui Leonardo da Vinci în acest sens pot fi atribuite direct practicii artistice Încă de pe vremea lui Darwin, s-a dovedit că expresiile faciale lasă urme de neșters în timp, care determină caracterul fizionomiei Portretul cunoscut sub numele de „Omul cu ochiul furios”, una dintre marile creații ale lui Albrecht Dürer, a intrat în istoria picturii, este posibil ca acesta să fie Hans Imhof Este dificil să fii de acord cu natura imaginii Trebuie să explicăm pliul vertical dintre sprâncene mai degrabă ca rezultat al orezului concentrat și munca grea a gândurilor unei persoane care este obișnuită să privească lumea cu ochii unui observator critic Sau poate fizionomia lui reflectă un temperament coleric Privirea directă, ascuțită, cu care artistul își cercetează împrejurimile este în același timp un semn al sensibilității sale spirituale și al interesului său pentru tot ceea ce vede Pliurile verticale care ne atrag atenția în pictura lui Dürer pot fi văzute și în autoportretul lui Titian (c sau / - ), pictat de artist, în ciuda bătrâneții sale extreme, cu o forță de expresie nestingherită În autoportretul lui Pyotr Petrovici Konchalovsky ( - ) și la mulți alți artiști, întâlnim semne de expresivitate caracteristice oamenilor cu reacții similare yami și comportamentul în raport cu mediul lor Ele reflectă în mod deosebit în mod eficient calitățile personale ale persoanei înfățișate, deoarece aspectul lor sugerează o mișcare mai puternică a sufletului decât, de exemplu, cu ridurile orizontale pe frunte, care se formează ca urmare a unei simple ridicări a sprâncenelor În portretul lui Hans Imhof sunt vizibile urme de mișcări mimice, deoarece sprâncenele sunt reunite mai puternic decât în portretul lui Konchalovsky, unde pliul vertical format la baza nasului are un caracter fizionomic pronunțat Prin urmare, este necesar să faceți un anumit efort pentru a aduce sprâncenele împreună (Leonard) În ceea ce privește pliul orizontal, care se formează, de exemplu, deja în timpul ascultării cu atenție și se caracterizează prin faptul că elimină umbrirea Heinrich Friedrich Georg Lurig, - bătrân rânjind x cm Leipzig, Muzeul de Arte Frumoase Oamenii expuși la vânt și la soare își mijesc ochii în mod constant (acest lucru a devenit un semn profesional pentru mulți artiști), rezultând „picioare de ciobie” Cu toate acestea, trăsăturile de caracter, de exemplu, disponibilitatea constantă de a zâmbi, sunt implicate în formarea fizionomia ochi, apoi odată cu vârsta un alt factor devine predominant La bătrânețe, mușchiul care ridică pleoapa își poate pierde tonusul, drept urmare pleoapa cade pe ochi și interferează cu acesta În compensare, intră în joc mușchiul frunții, care ajută la ridicarea pleoapei Supunere față de soartă, oboseală de la multe nașteri, o privire timidă, parcă s-ar fi întors deja către lumea cealaltă - asta a descris Dürer într-un portret al mamei sale, cu puțin timp înainte de moartea ei Acesta este un document uimitor de iubire și compasiune filială Cuta orizontală de pe frunte a „Profesorului Augustin Forel” (portretul pictat de Oskar Kokoschka, născut în ) este, fără îndoială, cauzată într-o anumită măsură de nevoi compensatorii în sensul descris mai sus Totuși, în același timp, înaltă fig , sprâncenele ridicate în lateral și privirea de jos în sus indică atenție și observație, care nu au slăbit nici măcar la bătrânețe Din două exemple, aflăm că „picioarele”, ridurile radiale din colțurile ochilor, rezultate din contracția mușchilor rotunzi oculari, pot deveni permanente în timp, ca urmare a funcției de protecție a pleoapelor pe vreme rea sau în lumina strălucitoare a soarelui și, uneori, în ciuda aspectului oarecum evaziv al bătrânului înfățișat de Georg Lüring ( - ), se poate spune că formarea ridurilor în jurul ochilor nu lasă nicio îndoială cu privire la permanența lor fizionomică dublu portret lui Wilhelm Leibl ( - ) „Pereche inegală” Faptul că Leibl a lucrat foarte încet exclude ideea unui accident al zâmbetului unei guri senile surprins în portret Aceasta este aceeași trăsătură a fizionomiei ca și pielea feței, întărită de vânt, strâns la colțurile ochilor Numai o privire laterală poate fi considerată ca acțiune mimica directă În „Bătrânul care rânjește” de Luhring trebuie să acordăm atenție, în primul rând, la două fenomene fizionomice de expresivitate: ridurile orizontale aspre de pe frunte, ca urmare a expresiilor faciale constante, sunt evident doar parțial o compensare a tonusului pierdut al mușchilor care ridica pleoapa Cel putin in acelasi fel atentia si observatia proprie personajului au influentat puternic aspectul acestei pliuri, Fig P P Konchalovsky, - Autoportret ( ) Creion pe hârtie, x , cm În autoportretul lui Konchalovsky, ridurile verticale de pe frunte nu pot fi considerate un semn al unei dispoziții proaste S-au dezvoltat ca urmare a nevoii constante a artistului de a privi cu atenție și critic viața deveni un obicei Același lucru este valabil și pentru gura extinsă, care nu poate fi considerată ca rezultat al mișcărilor de mimă, deoarece pentru aceasta pliul de la aripile nasului până la gură este prea adânc În conformitate cu aceasta, se poate judeca disponibilitatea constantă pentru divertisment, ca o trăsătură de caracter Faptul că avem dreptate în presupunerile noastre este evidențiat de gura închisă, după toate probabilitățile, adesea întinsă unilateral Dacă, totuși, tendința de batjocură nu poate fi totuși o condiție permanentă cauzată de o dispoziție veselă, atunci putem presupune că semnele de mai sus indică un caracter neîncrezător Chiar și în procesul de creare a unui portret al „Cardinalului Inchizitor Niño de Guevara” El Greco ( - ) a descris o mină neprietenoasă, întărită de tine o poză ridicolă înghețată, din care nu a refuzat niciodată Nu numai privirea vigilentă și neplăcută a ochilor îngustați mărturisește aroganța mizantropică și inspiră frică Acesta este întregul depozit fizionomic al figurii, care este adesea asociat cu nesociabilitatea și nesociabilitatea Cuta verticală amenințătoare de deasupra podului nasului este o formațiune fizionomică, deoarece sprâncenele nu au tendința de a converge către podul nasului, formând o ridă Conștiința acestui om s-a restrâns la un singur gând, cerând de la el un efort deplin de voință și concentrare Ridurile per dbu corespunde acestei cheltuieli de energie; corespunde și agresivității personajului, care obișnuiește să provoace rezistență și să o depășească, nu este capabil să privească împrejurimile favorabil Și apoi o altă gură, ale cărei margini coborâte, probabil, aparțin și tabloului fizionomic general Informații fiabile despre acest lucru ar putea fi date de comportamentul capătului inferior al pliului care merge de la aripa nasului până la gură Dacă s-a curbat în jurul colțului coborât al gurii cu un cârlig, atunci aceasta ar fi dovada unei expresii mimice de dispreț Dacă nu, atunci poziția gurii este de natură fizionomică și conține semne de nemulțumire, iritabilitate și conștiință a nesemnificației existenței umane Inchiziția avea nevoie de astfel de indivizi capabili să pronunțe sentințe de ardere pe rug Astfel de indivizi au fost crescuți de catolicismul politic și militar în anii antireformei pentru a înăbuși cu ajutorul lor toate mișcările spiritului liber Albrecht Dürer, - Portretul unui om necunoscut (Hans Imhof) ( ) Ulei pe lemn x cm Madrid, Prado „Privirea furioasă” – deci, cel puțin, pare la prima vedere – înfățișată într-un portret al unei persoane educate este incompatibilă cu o formă atât de înaltă de artă portretistică, în care nu există loc pentru fixarea emoțiilor trecătoare gura și sprâncenele unite sunt mai degrabă semne fizionomice ale unei minți critice și perspicace „Cardinalul Inchizitor” al lui El Greco este separat de autoportretul lui Rembrandt nu numai prin diferențe insurmontabile de calități umane, ci sunt despărțiți și de două lumi politic opuse: lumea absolutismului spaniol-habsburgic, care a acționat în alianță cu catolicismul militant și lumea democratică a burgheziei olandeze Rembrandt a creat un autoportret în anul , cu un an înainte de moartea sa De la prima vedere, ne fascinează aurul picturii, focul tonurilor maro, galben-maro, galben și cinabru Deja datorită acestei coarde de culoare, sufletul privitorului se pune în mișcare Se pune în mișcare din faptul că artista neîntreruptă a apărut din nou în fața ei, luându-și rămas bun de la lume fără iritare, fără dușmănie, fără furie, căreia el în ultimul - Fig , A avut temei mulți ani, ani în care a suferit lovituri grele ale sorții, pentru că cu șase ani mai devreme murise Hendrickje Stoffels și, probabil, fiul său iubit Titus murise în momentul creării autoportretului Simțim și mișcarea sufletului bătrânului artist în spatele măștii de veselie prefăcută, simțim întrebarea adresată privitorului despre ce măsură trebuie folosită pentru a evalua sensul vieții trăite Întrebarea arde în ochii bătrânului maestru, tremură în sprâncenele ridicate neuniform Toate acestea ne fac entuziasmați, dar nu numai Nu putem să nu observăm că în spatele privirii cu care Rembrandt se îndreaptă către noi din înălțimea înțelepciunii sale și ne pune întrebări pe noi și pe sine, vedem un chip îmbătrânit pe care viața și-a lăsat urmele, suntem șocați mai spune că în el este încă palpabilă voința neînduplecată de creativitate Arta portretului unui maestru precum Rembrandt se caracterizează prin utilizarea expresiei fizionomice pentru a caracteriza individul și personalitatea Dar acesta nu este singurul motiv pentru care imaginea ne face o impresie Putem spune în cuvintele lui Hegel: „În ceea ce privește o operă de artă, începem cu ceea ce ne apare imediat, apoi întrebăm care este conținutul sau sensul ei Acest exterior nu se referă direct la noi, în spatele lui percepem esența interioară, sensul care animă manifestarea exterioară Acesta este ceea ce face ca o operă de artă să fie semnificativă, nu toate acele linii, curbe, suprafețe, depresiuni, Albrecht Durer, - Portretul unei mame Cărbune, , x , cm Berlinul de Vest, Muzeul de Stat În fața mamei lui Dürer, soarta și-a lăsat urmele Pliurile orizontale de pe frunte nu sunt atenție momentană, ci rezultatul tensiunii constante a mușchiului frontal, care ajută la ridicarea pleoapelor obosite - adâncituri ale pietrei, toate aceste culori, tonuri, sunete de cuvinte sau alt material folosit Ea trebuie să radieze vitalitate interioară, sentiment, suflet și minte, tot ceea ce numim conținutul unei opere de artă ” ( ) Mimează elemente ale fenomenelor de expresivitate ca parte integrantă a imaginii artistice a personalităţii Dacă sarcina de a descrie o persoană este de a caracteriza personalitatea, atunci, pe lângă caracteristicile individuale ale corpului, este, de asemenea, necesar să atingem modul în care personalitatea reacționează la mediul său și trăiește în el, iar acest lucru devine clar pentru noi prin amprentarea exterioară a fenomenelor expresive Artistul poate trage din ele concluzii importante despre esența persoanei descrise în imagine Observațiile sale îl vor ajuta să recunoască cele mai importante trăsături ale modelului și să le recunoască, și nu să le asume Mimează expresiile ochilor, frunții, gurii și părților adiacente ale feței nu putem analiza în detaliu aici Putem da doar câteva exemple pentru a evidenția importanța liniilor individuale de analiză prezentate în această secțiune în text și imagini Sistematica general acceptată, care constă în legarea zonelor mimice individuale de manifestările lor mentale sau trăsăturile caracteristice de personalitate, este plină de pericolul ca momentele individuale să fie smulse din contextul general și luate în considerare izolat Cu toate acestea, are avantajul pentru noi că putem scoate în evidență mai conștient mișcările și abilitățile expresive ale diferitelor zone de mimă Iată câteva exemple de observații legate de zona mimică a ochiului: imaginea apostolului Marcu pe schița de Albrecht Dürer pentru El Greco, - Cardinalul Inchizitor Niño de Guevara New York, Muzeul Metropolitan de Artă Cuta verticală, intimidantă de peste podul nasului, ca urmare a unei activități energetice constante, gura strâns închisă ca semn al caracterului intolerant la obiecții, semn al existenței sumbre, taciturne, sunt principalii factori care creează o amenințătoare expresie Hans Holbein cel Tânăr, - Bărbat neidentificat purtând o beretă (c ) Cretă și pix pe hârtie amorsată roz deschis, , x , cm Berlinul de Vest, Rijksmuseum Marea diferență dintre privirea dură și visarea lirică se explică prin ecuanimitatea cu care este percepută invazia altuia O trăsătură de caracter caracteristică oamenilor încrezători în sine ultima sa mare lucrare, testamentul său artistic „Patru apostoli”, este în mod caracteristic ochii strălucitori, supranatural deschiși Fără îndoială, Durer a înfățișat în acest cap și în această privire o pregătire pentru lupta spirituală Aici ne întâlnim nu cu o cufundare gânditoare în cuvânt biblic, dar cu conștiință vie trează care îmbrățișează întreaga lume Contactul aperceptiv cu ea, cu această lume, este motivat de deschiderea largă a pleoapelor O privire atentă, conștientă, intenționată este completată de o ușoară deschidere a buzelor, care poate fi interpretată ca o reacție secundară; cu alte cuvinte, excitația ochiului a afectat și un alt organ care nu a fost afectat direct, adică gura Ca o manifestare agresivă a Fig o persoană ar trebui să ia în considerare o întoarcere bruscă a capului și să accentueze atenția asupra unui obiect, transmis cu ajutorul diferitelor variații în direcția privirii, până la o ușoară deplasare a pupilei în colțul ochiului În autoportretul autorului, privirea exprimă o autocontemplare în profunzime Ochii se privesc pe ei înșiși Gura este închisă în pace Iar în figura , privirea gânditor deschisă și ascuțită a dispoziției melancolice își pierde claritatea, iar aceasta este caracteristică stării de auto-imersie sau momentului de gândire la obiectiv; privirea plutește calm pe valurile mării de viață În „Portretul lui Ingrid Bjerson" de Olaf Gulbranson ( - ), ochii sunt acoperiți Fără îndoială că unele gânduri o excită pe tânără Un grad ridicat de atenție la Fig , ceea ce se întâmplă în suflet este subliniat de o sprânceană ridicată încordat, dar în același timp gene coborâte, parcă ar bloca comunicarea internă cu o altă persoană Concentrarea interioară și protecția față de lumea exterioară nu ar trebui să se excludă reciproc Poate că aici se manifestă reținerea sau mândria în raport cu ceilalți Situația psihologică în acest caz este ambiguă Ea poate fi clarificată doar pe baza unei cunoașteri mai precise a situației de viață Astfel, semnificația ochilor deschiși sau închiși este în mare parte greu de descifrat Timiditatea se caracterizează și prin ochii închiși, așa că o persoană încearcă să-și ascundă sentimentele cauzate de o situație de viață delicată sau neplăcută Omul timid Fig evită contactul vizual, își lasă ochii în jos, fără a-și fixa atenția asupra nimic anume, în timp ce buzele i se pliază într-un zâmbet simulat Zâmbetul fetei din tabloul lui Vermeer din Delft „La Matchmaker” poate fi explicat prin faptul că eroina este într-o oarecare măsură conștientă de necinstea profesiei sale, dar domnii ca oameni nu o interesează Primește bani și numai atenția ei este îndreptată spre ei La prima vedere, ochii acoperiți de secole în pictura „Sfânta Ana” de Leonardo da Vinci sunt similare cu imaginea anterioară Totuși, nu există nicio îndoială că starea spirituală a sfintei (ea este mama Mariei) este complet diferit În chipul ei se transmite o expresie de har și de sublimitate, de naturalețe și bunătate Privirea este îndreptată către micul Hristos, întins în poala mamei sale Aceasta este o explicație-Fig , De asemenea, schimbă direcția privirii în jos, în timp ce fața este dată doar într-o ușoară înclinare Astfel, există o mică distanță internă între ea și eveniment, deoarece atenția este exprimată doar în limba germană ușoară Un zâmbet tandru însoțește o privire maternă iubitoare Până acum am analizat doar expresiile faciale ale pleoapelor Cum se manifestă variațiile mimice în direcția privirii, care se exprimă în convergență, paralelism și divergență, în poziția verticală sau orizontală a pupilelor? Dacă ambele pupile sunt mutate mai aproape de colțul interior al ochilor (convergență), atunci direcțiile ambilor ochi se intersectează Acest lucru se întâmplă atunci când privirea este îndreptată către un obiect din apropiere Cu lumea exterioară există o strânsă legătură mentală sau volitivă Privirea acoperă doar o orteză îngustă a lumii înconjurătoare Ludovico Carracci ( - ) în „Flutistul” sau Nicolas Mas ( - ) în „Cuitoreasă” oferă exemple clare în acest sens Opusul convergenței pupilare este divergența De asemenea, în atitudinea sa mentală este opusul atenției dirijate optic În acest caz, interesul modelului nu este îndreptat către obiectele lumii exterioare Privirea este dusă undeva în depărtare „Privirea absentă” a multor imagini a devenit aproape un simbol al fazei gotice a Evului Mediu Albrecht Dürer folosește imaginea acestei priviri în lucrările sale remarcabile: într-un autoportret tineresc situat în Erlangen, portretul unei mame realizat în fig Michelangelo, - Capul profetului Ioel Fragment de frescă de pe tavanul Capelei Sixtine ( - ) Roma Așa cum Michelangelo a încercat să exprime sentimentele interioare în lucrările sale cu mișcări exagerate ale corpului, el a dat și chipului său o expresie dramatică și tragică, în acest caz, tensiune interioară, dovadă fiind cuta verticală dintre sprâncene și ridurile orizontale ale frunții Pătrunderea psihologică în starea internă a modelului nu este rezultatul teoretizării, este o parte integrantă a descoperirilor și observațiilor culturii Renașterii Rafael Santi, - Capetele și mâinile apostolilor Ioan și Petru, schiță pentru Învierea lui Hristos (schimbarea la față) Desen cu cretă Oxford, Muzeul Ashmolean Acest mare desen celebru, care aparține ultimei creații a maestrului, conține chintesența scopurilor artei renascentiste - dorința de a pătrunde în adâncurile sufletului uman pentru a capta atenția privitorului Rafael realizează acest lucru cu ajutorul luminii difuze care curge peste capete și a unei umbre transparente, iar pe de altă parte, cu ajutorul gesturilor elocvente ale mâinii și ale capului John (stânga) pare să se pregătească să spună ceva, așa cum demonstrează buzele întredeschise cărbune lat, într-o gravură pe cupru înfățișând Melancholia și în altele Acea tensiune interioară cu care Dürer își privește reflectarea în oglindă nu este îndreptată către un anumit punct al aspectului său Privirea lui, parcă, vine de departe și se întâlnește cu propriul „eu”, care este în sentimente confuze Ambele schițe următoare ale capului de Giovanni Battista Tiepolo, cu elevii care se mișcă vertical în sus, conțin nuanțe psihice subtile În ambele cazuri, poziția principală exprimă reverență, care a fost foarte caracteristică în lucrările stilului baroc Conexiunea optică cu lumea materială este dezactivată Privirea nu se oprește la el și sentimentele se înalță liber în sus Într-un desen, un gest al unei mâini ridicate la obraz, o față moderat ridicată, szha-ris , , , O gură căzută sub influența unui efort volițional indică faptul că cel care a căzut într-o stare extatică nu s-a eliberat încă complet de legăturile cu lumea exterioară, iar în cealaltă, legătura cu pământul a fost complet întreruptă Munca mâinilor rămâne deschisă, chipul urmărește privirea, fruntea este aruncată înapoi, iar gura este ușor închisă în funcție de scăderea efortului voinței Nu vom analiza aici alte modificări ale direcției verticale de vedere Privirea laterală este o formă de variație a privirii orizontale și este asociată cu mișcările capului Ori capul se îndepărtează mai mult sau mai puțin de observator, iar ochii se sprijină asupra lui, ori fața se întoarce spre observator, iar privirea alunecă pe lângă el În portretul „Artistul Otto Mühl ler " de K E Muller, fața modelului nu este complet întoarsă spre privitor Deoarece doar ochii sunt în mare parte îndreptați către el, această mișcare pare reținută Fața și corpul sunt întoarse spre privitor doar o jumătate de tură Poza principală a persoanei portretizate exprimă o tendință autonomă, în acest caz încrederea în sine; o întoarcere neterminată către privitor exprimă doar o parțială, adică nu necondiționată, ci o disponibilitate critică de a lua contact Întoarcerea capului prietenoasă, chiar prea prietenoasă, este clar vizibilă în schița lui Jacob Jordaens ( - ) Capul este oarecum înclinat sfidător înapoi, fața este întoarsă departe de interlocutorul vizat, ochii sunt îndreptați către el numai într-o întoarcere laterală - toate acestea fac posibilă exprimarea îndoielilor Gerhard Marx, portretul unei fete, profil trei sferturi cu viraj la dreapta ( ) Creion pe hârtie, , x , cm Berlin, Nationalgalerie Schița lui Marx, care și-a desenat modelul din diverse unghiuri, arată cum poziția generală a corpului poate exprima mișcarea internă Secretul liric și adâncirea în lumea misterioasă a imaginilor și a viselor duc la o deplină slăbiciune Mâna care atinge ușor și aproape inconștient bărbia susține capul plecat într-o dorinţă sinceră de părtăşie Aici este izbitoare jocul privirii, dorința indispensabilă de a mulțumi, „erotism ușor” (Leonard), amestecat cu ticăloșie Printre variațiile de mișcare a ochilor, ar trebui să remarcăm privirile calme, vioaie, hotărâte și distrase O privire calmă este cel mai adesea caracteristică unui portret Într-o formă, în care este implicată și întoarcerea capului, este întors spre privitor Dacă persoana portretizată este prietenoasă față de interlocutor, atunci întoarcerea feței către el este completă Atitudinea față de privitor nu este umbrită de nimic Tabloul lui Rembrandt „Saskia cu o floare” o înfățișează pe prima soție, gura ei zâmbește blând și tandru, buzele sunt deschise de parcă ar vrea să spună ceva, o privire calmă, directă, fig se realizează cu un gest de mână întinsă, conectând direct imaginea cu observatorul; acest gest de prietenie se transformă aici într-un simbol al bunelor relații umane Este greu de crezut că două picturi atât de impresionante și contrastante ale lui Leonardo da Vinci precum „Bătălia de la Anghiari” și „Mona Lisa” au apărut în același an Ce paletă de personaje și ce pătrundere în ele, ce caracteristică a celor mai puternice afectări înfricoșătoare într-una și ce grandoare grațioasă într-o altă operă! Îndreptându-se mândră, așezată ca o Madona, ușor întoarsă în direcția noastră, ea, această femeie incomparabilă, ni se adresează; un zâmbet abia perceptibil și poziția capului exclud orice familiaritate, un zâmbet care „lasă, parcă, orez , , deschide toate celelalte posibilități de exprimare Reținerea ei extremă oferă chipului o grație și o demnitate extraordinare, o superioritate spirituală care vine cu o putere urgentă de la apariția Mona Lisei Un zâmbet spiritualizează chipul fără a-i dezvălui secretele Fiind expresiv, chipul nu conține nici refuz, nici cerere, expresia ei este un mijloc ciudat și unic între apropiere și îndepărtare, ne ține în mod miraculos la distanță ”( ) Calm nu înseamnă o privire goală Galeria Națională din Berlin are șase imagini cu aceeași fată, realizate de Gerhard Marx De șase ori artistul și-a schimbat poziția, plimbându-se în jurul unei fete cu ochi umbriți gânditori, stând într-o ipostază lirică, astfel încât K A Somov, - Cap de fată (c ) Creion pe hârtie, x cm Privirea absentă trece, parcă, prin privitor Nu promite un schimb de gânduri, este în general evaziv datorită poziției paralele a elevilor urmăriți toate unghiurile noi pentru a-și exprima expresia O anumită privire rezistă intruziunii observatorului, nu se depărtează, nu se întoarce Întâlnirea cu privirea celorlalți dezvăluie esența interioară, devine o reflectare a noastră înșine Există o putere în această privire, o încredere interioară, ca, de exemplu, în portretul pictat de Hans Holbein cel Tânăr ( - ), unde necunoscutul este înfățișat rece și trufaș în conformitate cu ideea de \u b \u bcaracterul unei persoane aparținând clasei superioare Expresia versiunii profetului Joel de Michelangelo este clară și definită Mușchiul orbicular al ochiului îngustează clar pleoapele în partea lor exterioară, iar tensiunea mușchilor frunții reduce pielea în pliuri orizontale și creează unele verticale în spațiul dintre broris , wyami Totul mărturisește tensiunea mentală internă Când descrieți durerile mentale și corporale, pe frunte apare o imagine caracteristică: părțile interioare ale sprâncenelor se ridică și, în același timp, sunt atrase de cele din mijloc Deplasările verticale și orizontale ale pielii formează o combinație de pliuri în formă de T Acestea sunt „cutele necazului”, acestea sunt faldurile suferinței, care în exemplul nostru au brăzdat fruntea personajului înfățișat în tabloul de Carlo Crivelli (între / și ) Zona mimică a părții inferioare a feței, în special variantele mimice ale poziției gurii: O gură comprimată (în această poziție, buzele sunt retractate, volumul lor plastic se îngustează) este un semn caracteristic de concentrare internă, de izolare Aceasta este o fig negativă starea de spirit se reflectă în „Celestina” a lui Pablo Picasso, o lucrare din perioada albastră, în care artistul își exprimă simpatia pentru cei suferinzi și umiliți social O gură deschisă pasiv indică letargie mentală, o pierdere de energie Împreună cu pleoapele pe jumătate închise, o privire întoarsă spre interior și desprinsă de lume, pe față se citește disperarea, un refuz de a acționa, așa cum se vede în imaginea grafică a lui Gottfried Bammes (Fig ) În caz contrar, ar trebui să percepeți o gură deschisă în mod activ atunci când buzele sunt pe cale să comunice ceva Există „exemple elocvente” în acest sens la Rafael ( - ) în schițele sale de capete și la Fritz Kremer în „Chematorul” Un maestru flamand necunoscut ne-a lăsat o foaie de desene în care înfățișa diverse „fig Carlo Crivelli, / - Mucenic Aceeași expresie facială este caracteristică protectorului fizic sau spiritual: sprâncenele se ridică și se contractă până la puntea nasului Se formează un „pliu al suferinței” în formă de T – o ridă caracteristică care transmite atât durere fizică, cât și psihică ZOYA gust”, însoțit de mișcări nedefinite „dulce-acrișoare” ale gurii Un semn caracteristic al unei dispoziții proaste este colțurile coborâte ale gurii, iar buzele comprimate pot exprima dispreț sau hotărâre sumbră, care este adesea asociată cu imaginea unei priviri laterale Forma mimica a râsului cu toate gradațiile și nuanțele sale este o expresie a emoțiilor pozitive, a bucuriei, pentru că o persoană veselă percepe viața optimist (Lersh) O persoană care se bucură este reținută în manifestarea sentimentelor sale, într-o anumită măsură se află deasupra lucrurilor, deși acestea îi sunt plăcute Temperamentul și adesea filosofia vieții sunt cauza manifestării liniştite a bucuriei care vine din interiorul personalităţii Un bărbat care se distrează, dimpotrivă, este o focă , , reţinut Cu toată plămânii și cu abilități motorii din ce în ce mai mari, își arată fără reținere distracția, indiferent dacă alții o împărtășesc sau nu Are nevoie de un cerc de ascultători, pe când cel care se bucură în secret nu are nevoie de el, deși nu îl neglijează Dacă este adevărat că Adriaen van Ostade ( - ) a fost elevul lui Frans Hals, atunci nu a fost o coincidență Ambele au înfățișat cu măiestrie expresia distracției debordante Ostade îl aduce în râs care îi zguduie tot trupul „Cu prietenii” (Erhard Grossman, ) sau într-un „Training” vesel (B Heisig, ) expresiile stării de spirit nu au nevoie de fapt de niciun zâmbet, fie jenat, fie deliberat În ambele situații, poți fi tu însuți în bucurii sau în griji Nu trebuie să desenezi Experiență de prietenie elimină toată tensiunea Bucuria și zâmbetele emană deschis din figura centrală, infectând întreaga societate A descrie acest lucru plastic și grafic atât de expresiv este un mare merit al artistului Până acum, forma mimică a zâmbetului a subliniat ușurința Și cum rămâne cu zâmbetul stânjenit? Rușinea se bazează pe vinovăție sau rușine, care, izbucnind, înseamnă o pierdere a încrederii în sine Tiepolo în schița sa a făcut observația corectă că pleoapa inferioară a ochiului în același timp se ridică ușor cu obrazul și arcurile, formând pliuri orizontale Buza superioară se ridică ușor în mijloc Leonard sugerează că jena pură este rară De regulă, este însoțit de un zâmbet, care ar trebui să creeze orez , , Gottfried Bammes, Descântare ( ) Pen și tuș, x cm Dezamăgirea se exprimă în special printr-o gură slab coborâtă, în timp ce ochii pe jumătate închiși sunt îndreptați spre interior, nu exprimă disponibilitatea de a face față dificultăților Fritz Kremer, chemând Din ciclul Buchenwald ( ) Litografia, , x cm Dresda, Fondul de artă de stat Nici un țipăt puternic nu iese din gură Se pare că buzele crăpate și uzate de intemperii pronunță unele cuvinte și nume Fruntea și ochii vorbesc despre cât de importante sunt aceste cuvinte de avertizare pentru omul chinuit aparenţa că proprietarul ei este stăpânul situaţiei Cunoscută este capacitatea artiștilor ruși de a pătrunde în sufletul modelului Și astăzi această caracteristică este cea principală atunci când înfățișează o persoană Zâmbetul „Fatei” de Fyodor Bogorodsky ( - ) este asemănător cu zâmbetul „Țiganului” de Frans Hals Este cu adevărat în stare de spirit, așa cum vrea să arate? Are un zâmbet obraznic Aruncă priviri sfidătoare, dar gura ei pare doar veselă În realitate, el nu poate ascunde pliul îndoliat Puține sunt portretele lui Auguste Renoir în care el ar exprima cu atâta forță farmecul și frumusețea unei femei, combinate cu inteligență și înalte calități spirituale, ca în celebrul portret al Jeannei Samari și blând, cu excepția ochilor mari și întunecați care privesc privitorul liber, deschis și destul de hotărât, și o gură roșie în care pândește un zâmbet, nedorind să renunțe complet la dispoziția veselă a modelului Pentru o claritate deplină, trebuie subliniat încă o dată: selecția de lucrări de mai sus, nu lipsită de accidente, mărturisește încercările artiștilor din cele mai vechi timpuri și până în zilele noastre de a face sufletul uman să vorbească în creațiile lor În câteva cuvinte, am încercat să exprimăm conținutul expresiei fenomene de expresie pentru a le caracteriza semnificația pentru transmiterea esenței unei persoane sau a stării sale mentale Toate acestea nu trebuie confundate cu doctrina psihologică a expresiilor faciale Toate cele de mai sus funcționează - cu-fig măsuri ale mișcării faciale instantanee și spontane orez - Bernhard Huisig, Antrenament de vară Ulei, x cm Consiliul Local Leipzig Gura deschisă într-un zâmbet corespunde unei dispoziții vesele Direcția privirii și mișcarea sportivului exprimă bucurie, încredere în succes și speranță de victorie Perspectiva ca mijloc de exprimare a expresiei mentale Întreaga analiză anterioară a procesului de realizare a unui portret a avut ca scop aducerea în minte cititorului că elementele mimice ale fenomenelor de expresivitate corespund stării interne a modelului și sunt menite să caracterizeze personalitatea, că ne aflăm în fața unui obiectiv realitatea şi că esenţa internă a acestui substrat obiectiv poate fi diagnosticată Avem mijloacele prin care putem pătrunde mai adânc în caracterul individului atunci când rezolvăm probleme picturale În acest moment, ar trebui să repetăm încă o dată: nu am dori să transformăm analiza fenomenelor mimice ale expresivității într-un punct de plecare sau într-o rețetă pentru crearea expresiei Nu vrem o grimasă în portret, nu vrem să înghețăm nicio stare de spirit! Știm cât de nenaturale pot fi surprinse expresiile faciale într-un instantaneu Căutarea noastră are ca scop aflarea modului de a găsi moderația spirituală și artistică în bogăția expresivității Și mai departe Dacă acordăm o importanță atât de mare manifestărilor spirituale ale expresivității pentru a le reprezenta, atunci în ce cazuri artiștii le pot folosi mai liber? La prima întrebare se poate răspunde indirect, cu ajutorul unor imagini special selectate, la întrebarea de sinteză a rezultatelor lucrărilor la portret (Secțiunea ) și mimarea analizelor operelor de artă anterioare F S Bogorodsky, - Fata ( ) Gura care râde a fetei și privirea ei sfidătoare subliniază intenția ipostazei cochete Dacă artistul urmărește doar expresiile care se schimbă rapid ale fenomenelor mimetice, atunci el restrânge esența interioară a personalității la un moment aleatoriu în care îi apare (Secțiunea ), precum și prin alegerea formatului de imagine (Secțiunea ) Deja în imaginile portret ale artiștilor amatori nu era vorba despre o simplă însumare a formelor capului desenate corect în creion și vopsea în ansamblul lor, nici despre o structură facială similară, ochi asemănători, despre imaginea corectă a gurii și a nasului Era vorba despre imaginea unei persoane care a apărut atunci când desenează din viață, despre impactul ei asupra privitorului Este de la sine înțeles că capodoperele au atins cel mai înalt grad de captare emoțională și de exprimare artistică, adică, cu alte cuvinte, unitatea de conținut și formă Atractia portretului pentru privitor, schimbul de opinii, conversația cu el în multe cazuri s-a explicat prin faptul că picturile au reprezentat unul separat personalitate luată Ea a fost portretizată din mai multe unghiuri Ea stătea în fața noastră, cu fața plină, în plină întoarcere frontală, cu un zâmbet, coborându-și gânditor privirea, ascultând atent și intens, visând Fața și silueta, fără tăieturi, fără convenții, sunt îndreptate către noi În alt mod, întâlnim privirea când, deși este întoarsă spre noi, corpul și capul nu sunt întoarse complet spre noi Ca urmare, direcția privirii se schimbă și în funcție de poziția capului Vederea „din unghi” conține ascunderea Ar trebui să acordați atenție gradului ridicat de diferențiere care se obține prin alegerea unei scurtări: o întoarcere completă a capului cu o jumătate de rotație a restului corpului, o întoarcere bruscă a corp în profil cu o întoarcere parțială a capului, față-Fig - rotația corpului cu vedere de sus, de jos în combinație cu diverse rotații În toate aceste forme, cu disponibilitate deplină pentru un schimb direct de opinii sau cu pregătire parțială pentru aceasta, manifestarea expresivității poate fi realizată cu mici indicii, dar chiar și în acest caz notăm gradul de înclinare a persoanei reprezentate către observator și starea de spirit a modelului Aceste câteva unghiuri descrise ne permit deja să concluzionam că poza modelului nu poate fi rezultatul unei alegeri aleatorii a artistului, trebuie să fie rezultatul experienței sale de viață Este logic să presupunem că posibilitățile picturale ale altor unghiuri au și o bază mentală La ce sentimente dă naștere un portret, în care o persoană este înfățișată în plin rând către noi, dar privirea ei Erhard Grossman, Cu prietenii ( ) Desen pe pix, , x cm Printre prieteni, poți fi cine ești cu adevărat și asta te face fericit La urma urmei, atitudinea atentă a oamenilor îți dă încredere și creează o bună dispoziție, care se exprimă într-un zâmbet vesel este îndreptată nu către privitor, ci către un interlocutor imaginar din afara cadrului imaginii? Nu ne simțim excluși? Privitorul nu există pentru cel înfățișat Atenția îi este atrasă de o altă persoană imaginară Devenim doar martori ai dialogului lor Cu atât mai puțin putem pătrunde în gândurile modelului dacă ea este îndreptată către noi din profil Înfățișat ni se pare izolat, lăsat singur cu sine și cu gândurile sale, privitorul nu există pentru el Suntem, parcă, martori ai singurătății lui Și ce simțim dacă imaginea este întoarsă înapoi către noi? La această întrebare se poate răspunde fără echivoc dacă știți ce rol este atribuit imaginii din spatele imaginii Daca ea totul constă doar dintr-o figură cu spatele la noi, fără o descriere a lumii înconjurătoare (locuință, loc de muncă, peisaj), atunci situația devine complet clară Cel înfățișat nu-i pasă de noi, noi suntem indiferenți față de el Cu toate acestea, situația se schimbă imediat dacă spațiul imaginii este umplut, chiar și cu indicii, cu atributele realității Atunci figura cu spatele spre noi devine activă, devine o supapă pentru perceperea peisajului (vezi „reflexia dublă” în picturile romanticilor), ne introduce într-o situație, într-un incident Simțim că suntem în interiorul imaginii În ilustrațiile secțiunilor , și reprezentat, în majoritatea cazurilor, indivizi Conținutul lor spiritual, spiritual starea în picioare ne este clară deja în virtutea faptului că alegerea unghiului și direcția privirii observatorului dezvăluie esența lor interioară Acestui fapt de bază extern, foarte diferențiat, mai sunt și mișcări care se reflectă pe față ca impulsuri ale sufletului Privirea este calmă, prietenoasă, veselă, veselă, stânjenită, imperturbabilă, serioasă, mohorâtă, hotărâtă, fermă, vagă Prin privire, înțelegem aici într-un sens mai larg totalitatea elementelor mimice ale fenomenelor expresive Ignorându-i pe ceilalți, observatorul și observatul sunt cufundați într-un dialog intern în timpul căruia expresia facială, deși joacă un anumit rol, se formează doar moderat Afecte pasionale / Georg Brandler, Portretul lui Michael ( ) Grafit, pensula, vopsele solubile in apa, x , cm Dresda, Fondul de artă de stat Fete ( / ) Tehnică mixtă, x cm Halle, Galeria de Stat Moritzburg Modelarea economică și, în același timp, plastică a feței și un moș de păr larg împrăștiat, care separă figura de fundalul plin de viață, subliniază poziția centrală a ochilor întunecați cu privirea calmă Portretul a fost creat printr-o combinație a tuturor mijloacelor de formă, caracteristică pentru transferul umanității calde Logica vizuală se bazează pe pătrunderea tuturor formelor folosite în imagine prin simplitate nobilă și demnă de recunoscut prin eficiență De aici urmează studiul ochilor, a căror privire alunecă pe lângă observator în gândire visătoare sau îl atinge ușor Creația își trage starea lirică din întâlnirile de zi cu zi bucuria, durerea sau mânia nu îneacă acest dialog Mișcările feței nu sunt concentrate pe niciun punct cel mai înalt al mișcării sufletului, ceea ce exclude toate celelalte sentimente, așa cum este cazul, de exemplu, cu Leonardo da Vinci când înfățișează afecte în schițele pentru Bătălia de la Anghiari, de către Tiepolo când înfățișează un tânăr cu capul ridicat sau în schițe imitative ale unui maestru flamand necunoscut Experiențele emoționale și reflectarea lor în expresiile faciale ar trebui să fie mai ample într-o conversație bidirecțională cu privitorul Dialogul intim între privitor și portret are un personaj deschis, dar are loc totuși într-o anumită direcție Folosirea expresivului mimic înseamnă foarte puțin Între zonele mimice există Fig , , un anumit echilibru Nu orice zonă intervine neapărat în conversație, ci doar cea care poate spune cea mai importantă, exactă și tipică Și chiar „tonul conversației” în care se manifestă corespunde relației care s-a stabilit între model și privitor Semnificația specială a scenelor de gen pentru integrarea fenomenelor mimice de expresivitate în reprezentarea artistică a expresiei Ce se întâmplă dacă spațiul imaginii se extinde, dacă un singur portret se transformă într-unul de grup? Dacă „publicul” este permis să intre în imagine? Dacă, în conformitate cu curentul larg al vieții, în imagine va apărea o întreagă bogăție de relații și interconexiuni? Și aici ajungem la a doua întrebare pusă la începutul acestei secțiuni Există astfel de teme când este necesar să folosim într-o măsură mai puternică fenomenele mimice ale expresivității? Acest moment vine când în imagine sunt multe figuri Adrian van Ostade, - Omule care râde Pix de stuf cu pene, x cm Weimar, Fundația de Artă de Stat Bărbatul care râde din tabloul lui Ostade se răsfăță cu buna dispoziție cu motricitate sporită, indiferent dacă cei din jur îi împărtășesc sau nu starea de spirit Este complet cufundat în sine Giovanni Battista Tiepolo, - Tânăr zâmbit jenat Sanguina, creta albă pe teren gri-albastru, , x cm Weimar, Fundația de Artă de Stat Un zâmbet jenat aici trădează o lipsă de încredere în sine cauzată de timiditate sau vinovăție Maestru flamand necunoscut Mimic schițe Sanguin și cărbune, , x , cm Weimar, Fundația de Artă de Stat Senzații de gust vagi de plăcut și neplăcut - buzele parțial retractate și parțial proeminente - indică faptul că cel observat nu și-a dat seama încă dacă este gustos sau nu care nu sunt doar figuranți proști într-un spațiu amenajat fără viață Compoziția cu mai multe figuri ia naștere atunci când societatea și artistul pun solicitări sporite asupra imaginii, pretenții care decurg din nevoia de a dezvălui un strat mai profund al vieții, de a arăta și exprima oamenii în legăturile lor sociale, în sentimentele, gândurile și stările lor de spirit Prin ceea ce trăiesc îi trezește în imagine literalmente la o nouă viață, exprimată prin elocvența minelor și gesturilor lor Aceasta este elocvența pregătirii de a lua parte la viața, gândurile și sentimentele altuia sau de a intra într-o ceartă cu el „Unul lângă celălalt” fără cuvinte devine audibil, tangibil, de înțeles și verbis „împreună cu celălalt”, în care se simte competiția datoriei publice și pozitia individuala a indivizilor Astfel de adâncimi și ascensiuni umane, motive și pasiuni, puterea spiritului și a minții, pe care o singură figură și un singur portret nu le pot realiza niciodată, devin palpabile Gama a ceea ce artistul și publicul consideră a fi mare și semnificativ, necesar, valid și important, inutil să spun, nu este nelimitată Compozițiile artistice cu mai multe figuri mărturisesc întotdeauna într-o oarecare măsură despre timpul lor Arta, care își trage subiectele din viața de zi cu zi și pe care o numim artă de gen, trebuie luată în considerare pentru a, dacă nu suntem departe de a dori să conturam dezvoltarea istorică a artei picturii de gen - în urmă Pe viitor, vom îndrăzni să arătăm că în el o mină tăcută se poate transforma într-o voce răsunătoare, într-un gest plin de sens Cei care se străduiesc să creeze o imagine a diversității și frumuseții vieții de zi cu zi vor găsi noi interpretări ale conținutului, noi aspecte artistice și vor evita pericolul de a cădea într-o idilă și meschinărie lăcuită, împodobită, zahăroasă Gama largă de posibilități ale acestui gen a făcut posibilă crearea unei imagini a moravurilor diferitelor pături ale societății Acest gen a apărut pentru prima dată când burghezia a căpătat o anumită influență în societate, iar primele capodopere au apărut de sub peria lui Pieter Brueghel, care a creat tablouri din viața țăranilor olandezi În ele - un amestec bizar de trist, tragic și comic, ridicol și Mare dragoste Brueghel, în calitate de observator incoruptibil, urmărind viața și acțiunile țăranilor, trage din ele forța monumentală a personajelor sale, pline de o sete de viață, în ciuda sărăciei lor, exprimată atât în dans, cât și la sărbători Eroii picturilor sale au un corp masiv, mișcări incomode, fac glume grosolane, sunt simpli la inimă, cu umor și viclenie Când te uiți la aceste imagini cu țărani, auzi zgomotul vocilor, țipetele și țipetele femeilor, călcând, pocnind și trăncănind Bărbați și femei, bătrâni și tineri, se uită cu gura căscată, își întăresc vorbirea slabă cu gesturi energice de mâini puternice, buzele groase îngheață într-un sărut Abundența momentelor narative și a detaliilor observate întărește nevoia artistului pentru tine vorbește și arată-ți atitudinea față de ceea ce se întâmplă În aceste compoziții ulterioare ale sale își demonstrează apropierea față de acești oameni, iar în „Nunta țărănească” * sau în „Dansul țărănesc” stă la același nivel cu ei Poziția unui observator din afară, ca în „Proverbele Țărilor de Jos”, în „Jocurile copiilor ** sau „Disputa dintre Carnaval și Postul Mare **, a fost depășită de el în lucrările ulterioare Acum stă în centrul a ceea ce se întâmplă, iar această apropiere de eroii săi îl face să se apropie de fiecare individ și să creeze chipuri tipice, îl face să deschidă gura, astfel încât ei să comunice despre ei înșiși în cuvinte, cântec sau bâlbâială beată Nu ratează niciun detaliu, vede sclipirea ochilor, bărbia acoperită de miriște, limba grea, mâinile întărite de muncă, berea vărsată pe scânduri masa Cu această varietate de detalii și detalii, viziunea sa asupra vieții nevoiașe a eroilor săi și a sărbătorilor lor rare care arată ca o răpire, ca o explozie, ca o conștientizare a dreptului lor la existența umană, Bruegel mărturisește despre democrația sa în raport cu fenomenele a vieţii sociale a vremii sale Epoca de aur a Olandei, care a început odată cu eliberarea provinciilor nordice de sub dominația spaniolă în timpul revoluției burgheze ( - ) și a adus libertate în dezvoltarea științelor și artelor, a dat naștere unei întregi galaxii de pictori de gen și artă istorici Printre aceștia se numără Adrian Brouwer ( / - ), Adrian van Ostade ( - ), Willem van de Velde cel Bătrân ( - ), Gabriel Metsu ( - ), Nicholas Mas Pieter Brueghel cel Bătrân, între / - Dans țărănesc, fragment ( ) Ulei pe lemn x cm Viena, Kunsthistorisches Museum Primul apogeu al picturii de gen a fost atins de maestrul flamand, care în perioada târzie a operei sale a abandonat reprezentarea picturilor „plin de personaje** și și-a concentrat atenția asupra unui număr relativ mic de figuri actoriști Aspectul lor este tipizat și individualizat La îndeplinirea acestei sarcini, artistul a folosit o paletă surprinzător de largă de diverse nuanțe mimice în expresiile faciale, care a evocat în privitor simpatie pur umană pentru țărani ( - ), Hendrik Terbruggen ( - ), Jan Steen ( - ), Gerhard Terborch ( - ), Pieter de Goch ( - ), Jan Wermeer din Delft ( - ) și un multe altele Această explozie de forțe creatoare în toate formele de artă, care exprima sub diferite forme interesele, aspirațiile, înclinațiile și dorințele burgheziei, a trecut prin toate sferele vieții sociale, începând cu eroii veseli ai lui Frans Hals, scene de băut și luptă ale băutură și luptă cu patronii din păturile inferioare ale societății de Adrian Brouwer și Adrian van Ostade, portrete nobile și serioase în interioarele Terborchului și Metsu, sărbători cu regele fasolelor de Jan Steen sau Jacob Jordaens, elev flamand al lui Rubens, scene intime pe tema iubirii corupte a lui Dirk van Barburen, Gerrit van Honthorris o sută, Hendrik Terbruggen, Jan Vermeer din Delft și terminând cu schițe profund științifice și serioase despre anatomie și Patrula de noapte a lui Rembrandt În toate aceste creații - uneori foarte limitate în conținut și alteori nu lipsite de banalități care ne spun puțin astăzi - se poate observa ceva în comun: o puternică participare spirituală la tot ceea ce corespundea gustului, nevoilor spirituale și fizice ale puternicei burghezii bogate , participarea la tot ceea ce i-a îngrijorat pe oamenii acestei clase Expresiile lor faciale transmit cele mai diverse nuanțe de sentimente: scrisoarea primită provoacă un zâmbet blând, furia se exprimă în mișcări afective, energice, pofta - printr-un zâmbet distorsionat, intoxicație - prin figuri vagi, nedefinite , , priviri, viclenia este ghicită în ochii mijiți, atenția concentrată este exprimată prin riduri pe frunte și gura întredeschisă În epoca rococo, acest gen a renascut într-o fascinație estetizată pentru fenomenele superficiale ale vieții În timp ce Brueghel cânta despre puterea țăranilor în picturile sale, rococo a transformat viața rurală în scene ale amuzamentului unei societăți nobile în sânul naturii Când contradicțiile sociale, în special în Franța, în ajunul revoluției au început să se agraveze din ce în ce mai mult, dezvoltarea picturii de gen a început să scadă Sub influența unor noi nevoi, și anume a unei atitudini critice față de fenomenele vieții sociale, scenele de gen moralizatoare s-au transformat în rechizitori (Gretz, Hogarth) Această tendință s-a manifestat clar la Goya Adrian Brouwer, / - Țăranii se luptă în timp ce joacă cărți Scândura de stejar, , x , cm Dresda, Fondul de artă de stat Artistul a vizitat adesea taverne, unde se întâlnea la masa cu cele mai de jos pături ale societății Acolo a făcut cunoștință cu manierele lor aspre, cu pasiunile lor în mânie, cu privirea lor ticăloasă în timpul jocurilor de cărți, i-a văzut beți și el a transmis cu fidelitate toate acestea în desenele și picturile sale bine îndreptate - ( - ) în procesul de schimbare a crezului său creator În a doua fază a operei sale, profund legată de dorința de libertate a poporului său natal spaniol, el a criticat fără milă „lenevia nobililor, cruzimea justiției feudale și abuzul de sentimente religioase din partea clericilor („Capriccios) ") ( ) El a descris cu entuziasm dinamica fără precedent a grupărilor umane masele, pe care, parcă, le conduce în jurul imaginii cu un bici, inspirând groază Așa, de exemplu, a înfățișat sărbătorirea zilei Sfântului Isidor, sfântul patron al Madridului, însoțită la acea vreme de marșuri vesele în afara porților orașului, un șir negru de oameni care se rostogolește cu fețele distorsionate demonic prin întunericul tremurător convulsiv al peisajului nocturn Fețele poartă urme de nebunie urme de ebrietate, extaz, frică, furie și prostie Impresionată de dezgust, tristețe și disperare, expresia unui chip uman în lucrarea târzie a lui Goya a atins cea mai înaltă hiperbolizare expresivă, până la grimasă și fantezie Spaniolul Picasso a dezmembrat mai târziu chipul unei femei care plângea complet, confundând părțile individuale deformate de pe pânză Dragostea pentru oamenii muncitori, respectul pentru munca lor, asociate cu o viziune democratică și umanistă asupra lumii, au dat picturii de gen o a doua viață Cu această a doua perioadă de glorie a genului, asociem numele unei galaxii întregi de artiști, dintre care mulți s-au născut la mijlocul secolului al XIX-lea: Millet ( - ), Courbet ( - ), Daumier ( - -) ), Renoir ( - ), Degas ( - ), fig Manet ( - ), Toulouse-Lautrec ( - ), Van Gogh ( - ), Menzel ( - ), Leibl ( - ), Liebermann ( - ), Kollwitz ( - ) ), Serov ( - ), Repin ( - ), Kasatkin ( - ) Realizările enorme ale lui Daumier, în special desenele sale satirice și politice împotriva restaurării și a puterii regale burgheze, sunt punctul culminant al observațiilor sale faciale și fizionomice, care sunt transmise în creațiile sale cu participare cordială și umor Courbet, a cărui pensulă moale, blândă, a înfățișat evenimentele mai puțin violent, al cărui realism a glorificat existența calmă, simplă a oamenilor, în deciziile sale picturale nu a recurs la extreme ale expresiilor faciale El este cu Iacov Iordan, - Bean King ridică un toast Unt Bruxelles, Muzeul Jordane, care este cel mai strâns asociat cu viața poporului flamand, a creat o serie de variații pe tema sărbătoririi Zilei celor Trei Regi În această sărbătoare, exista obiceiul de a pune o fasole în plăcintă, iar cel care o primea era proclamat regele fasolei și apoi conducea sărbătoarea Această sărbătoare a oferit oportunități inepuizabile de a arăta obiceiurile și bogata artă culinară a unei familii burgheze În toate formele, dorința de plăcere se reflectă Privirea rătăcitoare a figurii centrale, regele fasolei beat, a fost reușită cu măiestrie cu cea mai mare veridicitate a transmis starea interioară echilibrată a modelelor, pentru că pentru el acestea reprezentau același factor de imagine reală, ca toate întâlnirile cu oamenii care s-au adunat în atelierul său, ca centru al căutării sale de veridicitate Importanța pe care impresioniștii au acordat-o surprinderii stării de moment a peisajului, a interiorului, a naturii moarte și a oamenilor sub influența luminii, precum și influența efectului fotografic, i-au determinat pe Degas și Renoir să transforme expresivitatea mimica într-un mod natural și logic element Așa, de exemplu, Degas (și mai târziu Picasso) a reprodus cu acuratețe aspectul sticlos al „Băutorului de absint”, căscatul sincer al unui călcător obosit ( ) Și Renoir, în gama sa strălucitoare și veselă a unei zile de vară, Fig - „Breakfast of the Rowers” ( ) nu s-a temut să-și înfățișeze prietenii într-o conversație plină de viață Aline Sharigo, mai întâi modelul său, iar apoi soția sa, și-a strâns buzele, pregătindu-se să se adreseze cu afecțiune câinelui Angel, de asemenea, unul dintre modelele lui, a deschis gura pentru a vorbi cu constructorul naval Kylebot, care stă cu spatele la noi și este ascultat de un tânăr aplecat spre ei cu privirea îndreptată în jos Astfel, minele și gesturile elocvente sunt un mijloc suplimentar necesar pentru lumină și culoare, care ajută la transmiterea unei dispoziții vesele Repin și anturajul său au tras comploturi din viața și istoria poporului rus, din convingerile lor democratice, ceea ce i-a forțat să se alăture Rătăcitorilor și să reflecte în munca lor gândurile despre independența figurilor națiunii , traseul final și istoric al poporului rus Acest lucru a necesitat pătrundere psihologică profundă, realism de viață și diferențiere în reprezentarea mișcărilor de mimă Punctul culminant al stăpânirii tipizării este pictura lui Repin „Cazacii scriu o scrisoare sultanului turc” ( / ) Reacția cazacilor la cerințele umilitoare ale sultanului turc este transmisă prin pașii de animație veselă: din zâmbetul liniștit al funcționarului, prin glume, bătaie, causticitate, glume obscene grosolane, ironie de batjocură, cinism, până la râsete zgomotoase Și râsul acesta înseamnă mai mult decât râsul unor războinici nepoliticoși, răzbunați, nepoliticoși, curajoși Este mai mult ca o chemare aprinsă de a rezista violenței străinilor și de a realiza forța oamenilor În acest sens, conținutul și Gustave Courbet, - Fete pe malurile Senei ( ) Ulei pe pânză, x cm Paris, Muzeul Petit Palace În dorința sa de a pătrunde în fenomenele reale ale vieții, Courbet a acordat o mare atenție modului subtil de execuție și nuanțelor de culoare Minunata imagine a doi tineri parizieni care fug de căldură sub umbra unui copac de pe malul râului este o scenă poetică duioasă din viața de zi cu zi filistinism În ciuda numeroaselor detalii pitorești, întreaga imagine este dominată de aspectul somnoros al fetei din prim plan și de gura ei relaxată forma a primit un sens simbolic Maturizarea unui nou avânt în genul de zi cu zi este remarcabilă în timpul nostru Cu toate acestea, alegerea subiectelor și întruchiparea lor artistică s-au schimbat din nou Momentul liric narativ sub presiunea artiștilor care gândesc într-un mod modern, în spiritul secolului XX, a dispărut complet În condițiile sistemului social capitalist, viața a ascuns și adăpostește multe contradicții evidente, astfel încât artiștii tendințelor progresiste nu și-au putut lăsa distrași de la reprezentarea existenței sociale reale a diferitelor tipuri de istoric, conștient demodat, glorificator , idealizand, erotizant, poetizant zonele sentimentale ale artei, a caror dezvoltare este marcata de un asemenea orez decolorat deja nume precum Robert Haug, Fritz August von Kaulbach, Eduard Grützner, Defregger, Hans von Bartels, Arthur Kampf, Hugo von Habermann, Otto Greiner, Max Klinger, Franz von Lenbach, Eduard von Gebhard, Gabriel Rossetti, John Evert Miele, G T Watts și multe altele Dimpotrivă, începutul „epocii noii dominații de clasă” (Lenin) după victoria istorică mondială a clasei muncitoare în Marea Revoluție Socialistă din Octombrie a avut o mare influență asupra conștiinței și operei artiștilor celebri din diferite țări viata, aceasta lucrare a lor nu a fost o simpla copiere din natura, a fost un discurs pasional in apararea progresului, pana la o aparare deschisa interesele clasei muncitoare În același timp, ei căutau parabole și ambiguitatea intrigilor (Picasso timpurii, Chagall, Kollwitz, Lingner, Fougeron, Léger, Rouault, Guttuso, Orozco, Siqueiros) Construirea și îmbunătățirea ulterioară a unei societăți socialiste dezvoltate, cu posibilitățile ei nemărginite de a se baza pe bogăția relațiilor între oameni în continuă extindere și schimbare calitativă, solicită artistului să găsească în munca de zi cu zi trăsăturile caracteristice ale unei personalități socialiste Acest lucru poate fi exprimat cel mai bine prin arătarea relațiilor ascuțite, conflictuale, care apar și se dezvoltă constant în interacțiunea oamenilor și a grupurilor umane Prin urmare, este destul de firesc dacă un artist socialist folosește Auguste Renoir, - Micul dejun al canoșilor ( ) Ulei pe pânză, x cm Washington, Colecția Philip O zi frumoasă și însorită și oameni plini de viață - prieteni și angajați ai maestrului - formează o unitate completă O gură deschisă pentru conversație sau o privire îndreptată către un obiect apropiat sunt aceleași componente compoziții, precum și ipostaze relaxate ale fețelor descrise cu acuratețe portretistică uneori torturează un sentiment de nemulțumire în ceea ce privește alegerea intrigii și utilizarea formelor artistice descriptive, al căror conținut nu corespunde suficient cerințelor vremii Genul din realismul socialist, numit uneori artă tematică, primește acum o nouă interpretare și o nouă amploare, deoarece în cadrul său se află întrebările de bază ale existenței umane, dialogul dintre societate și individ, lupta de clasă și solidaritatea, războiul și pacea, prietenia, interesele publice – devin principalele subiecte” căutărilor Materialul vieții de zi cu zi este supus unei analize critice productive Conține o evaluare și o descriere amănunțită a fragmentelor văzute și înțelese ale vieții și evenimentelor sociale care necesită un partizanat activ din partea artistului Pe această bază, imaginea cu mai multe figuri ca pictură de gen experimentează o nouă înflorire Acest lucru se aplică și manifestărilor mimice ale expresivității ca forță animatoare a expresiei artistice Desigur, gradul de realizare capătă diverse forme de intensitate, care trebuie luate în considerare în funcție de modul în care sunt utilizate mijloacele vizuale și formele artistice O imagine decorativă sau de format mare este mai puțin solicitantă cu privire la utilizarea expresiilor faciale, în timp ce în imaginile ilustrative, episodice, acestea sunt folosite mai des Acesta nu este locul pentru a aprofunda aceste probleme Moștenirea artistică oferă răspunsuri diferite la această întrebare În artele plastice ale RDG încă de la începutul anilor cincizeci, care a fost folosit condiţionată toric, începe dezvoltarea intensivă a imaginilor de gen în sensul descris mai sus Deși, odată cu transferul puterii în mâinile clasei muncitoare din RDG, figura unei persoane, a unui muncitor, a căpătat semnificația principală în artele vizuale, picturile de gen aveau totuși caracterul căutărilor, ale turnărilor aleatorii din realitate (Magnus) Zeller - „Machine Repair" , Hermann Bruse - „Hi activists" în , Hans Grundig - „Youth Demonstration II" în și multe altele) Max Lingner În tabloul „Vine Saleswoman" el, cu ajutorul unui monumental Edgar Degas, - Călcători (c ) Ulei pe pânză, x cm Paris, Luvru Invenția fotografiei a făcut posibilă reproducerea fenomenelor și proceselor vieții instantanee, capturate brusc, ceea ce a fost primit cu entuziasm de Degas și, fără îndoială, a influențat reprezentarea sa a unei persoane în pictură Înainte de Degas, era de neconceput să înfățișez o sorbire atât de naturală, aproape animală, o gură atât de deschisă într-un căscat încât se vede o limbă în ea, astfel de ochi închiși de oboseală Cu toate acestea, trebuie subliniat că pictura de gen, cu o asemenea îngustare a expresiilor spirituale, în ciuda execuției subtile, cade în trivialitate forma de artă construită a adus scena cotidiană dincolo de sfera unui pur „incident stradal de gen” ’ Îi arată pe parizieni simpli cu farmecul, simplitatea și tipicitatea lor În „Singing French Girls” ( ), pași veseli, multicolori, elastici, vioi, profiluri de fete decorative de format mare sunt însoțite de un cântec vesel „Comitetul de pace al gospodăriei” ( ) al lui Rudolf Bergander marchează un important pas înainte, deoarece tehnicile sale artistice sunt direct legate de diverse reacții psihice și, mai ales, de poziția corpului și a gesturilor În același timp, atenția este fixată pe mâna și buzele agitatorului, încercând să găsească cuvintele potrivite La același nivel se află „Razgo hoțul de la masă" ( ) de Karl-Heinz Jakob Din cei șapte muncitori, doar doi, care sunt figurile principale, vorbesc Figura centrală, adresându-se figurii gânditoare care stă din profil pe un ton prietenos în glumă, este o sinteză reușită a arhitecturii de culoare moale, După toate probabilitățile, în acest caz, posibilitățile de reprezentare a mișcărilor sufletului sunt utilizate în măsura în care o permite maniera strictă a formei artistice Limbajul formei dictează în cele din urmă aici în ce măsură este posibil să aducem mobilitatea fenomenelor de expresivitate a feţei ca parte integrantă a expresiei artistice Ce se înțelege prin aceasta se vede din reprezentările grafice ale seriei „Echipa de cercetare a Dr fig Meka" ( / ) de Armin Münch Expresivitatea mimica în combinație cu poziția corpului ajunge aici nu numai la cel mai înalt grad de expresivitate mentală, ci și artistică îmbină în acest caz singurătatea gânditoare a inventatorului, reflecțiile colective asupra planșa de desen, lucrări preliminare științifice și teoretice comune, precum și discuții aprinse și pline de verificare intensă de așteptare în cursul unui experiment practic pictura cu transformările sale de culoare, fiecare dintre acestea având o anvergură în Fig , Max Lingner, - Singing French Girls ( ) Tempera, x cm Berlin, Muzeul de Stat Meritul remarcabil al lui Lingner constă, nu în ultimul rând, în faptul că a ridicat imaginea micilor bucurii și a cotidianului modest al proletariatului parizian, a optimismului și a convingerii sale în importanța misiunii sale sociale la nivelul frumuseții și greutatea internă Profilele fetelor sunt asemănătoare atât cu profilele zeițelor grecești, cât și cu profilurile muncitorilor de la transportor Aceasta este o plăcere modestă - cântatul este combinat cu o expresie reținută în consecință, trebuie mai întâi să creeze o mobilitate adecvată a mijloacelor de realizare - amintiți-vă, de exemplu, Willy Sitte - pentru a vorbi limbajul viu al expresiei condensate Dacă acest lucru nu reușește, atunci portretul de grup se va transforma în enumerare, separare și scriere a detaliilor minore Ulrich Hakhula în Meeting of Youth , intenționând să arate individualitatea fețelor tinerilor moderni, nu a ținut cont de alte sarcini vizuale cauzate de nevoia de a întruchipa diverse relații individuale, de a transmite reacția tinerilor unul față de celălalt în pentru a rezolva problema unității de conținut și formă Lipsa de diferențiere face ca uniformitatea fețelor slab zâmbitoare într-o stare de spirit diferită a celor adunați și chiar în timpul Fig , a, b, c întâlnirea cu tinerii, extrem de neplauzibil Astfel de neajunsuri sunt explicate istoric În RDG a trebuit să aibă loc o etapă de acumulare a impresiilor de viață pentru ca arta de gen să poată dezvolta noi forme, scări și orizonturi Ele sunt strâns legate de maturizarea societății socialiste și comuniste și de noile relații dintre oameni, care se cristalizează din ce în ce mai clar În acest sens, este necesar să se repete încă o dată: O simplă reflectare a fenomenului mimic al expresivității nu înseamnă încă realizarea expresiei artistice Semnele fizice sunt doar materii prime Din nou și din nou în cursul procesului artistic, ar trebui să se gândească la modul de traducere expresia mentală în expresia formei, ce caracter ar trebui să aibă un moment fructuos de exprimare spirituală pentru a nu-i permite fie să se înece în limbajul artistic al formei, nici să se separe de acesta Probabil că nu există reguli pentru asta Dacă artistul are de gând să-și întemeieze tabloul pe întâlnirea tinerilor într-un club de cântare în care s-au adunat, uniți printr-o bucurie comună, și dacă modul de execuție corespunde acestui plan, găsirea unității relațiilor optice ale individului forme unul față de celălalt și la ideea generală a imaginii, apoi formațiuni colorate vor transmite impresia muzicii, bazată pe expresiile faciale în timpul cântării Ca și în alte părți, trebuie găsit un echilibru între interpretarea conținutului și forma subordonată acestuia Siegfried Besser vstu-fig Rudolf Bergander, - Peace House Committee ( ) Ulei pe pânză, x cm Dresda, State Art Fund, New Masters Gallery În această imagine, figurilor, scrise într-o compoziție foarte simplă și combinație de culori, li se oferă un grad atât de ridicat de expresivitate, care poate fi atins doar în pictura de gen Buzele împinse înainte par să caute cuvântul potrivit Ochii arată calmi iar în mod întrebător, gestul mâinii lângă gură exprimă neîncredere Capul aruncat pe spate indică atenție și meditație Armin Münch, Schițe din ciclul „Echipa de cercetare a Dr Meck” ( ) Pene, x cm Expresiile faciale ale unei persoane angajate în muncă mentală transmit doar cu moderație drama tensiunii interne O sprânceană ridicată în gânduri, buzele strânse, ridurile verticale între sprâncene și un cap înclinat caracterizează imersiunea în gândire a O revizuire atentă a proiectului în echipa de cercetare are loc în tăcere deplină Gesturile mâinilor subliniază concentrarea completă Opiniile se ciocnesc în discuțiile de grup Cei care se îndoiesc trebuie convinși Într-o discuție plină de viață, gurile și inimile deschise Mâna completează sensul cuvintelor v În timpul observației liniștite, capul este împins înainte Fețele sunt pline de așteptare Toate capetele - spre deosebire de ipostazele din timpul unei discuții aprinse - sunt îndreptate către un punct, spre modelul navei Rembrandt Harmenet van Rijn, - Autoportret (circa ) Ulei pe pânză, x cm Köln, Muzeul Wallraf Richartz Sub loviturile grele ale sorții în mediul personal și social, zâmbetul unui Rembrandt în vârstă reflectă un spirit neîntrerupt; decalajul dintre gusturile clienților burghezi și ideile artistice ale maestrului devenea din ce în ce mai profund Ca în „Întoarcerea fiului risipitor”, Rembrandt găsește măreția sufletului în bunătatea atotcuprinzătoare Rembrandt Harmenet van Rijn, - Lecția de anatomie a doctorului Tulp ( ) Ulei, x cm Haga, Mauritshaus Portretul de grup a fost pictat pentru Guild of Surgeons din Amsterdam, probabil comandat de Dr Nicholas Tulp Abilitatea pe care Rembrandt a dobândit-o în acest tablou se bazează pe capacitatea sa de a transmite sentimentele interioare ale modelelor sale în trăsăturile feței, în acest caz în a transmite privirea ascuțită a lectorului, atenția intensă a ascultătorilor și gura leneșă a defunctului I E Repin, - Cazacii din Zaporojie scriind o scrisoare către sultanul turc ( / ) Ulei pe pânză, x cm Leningrad, Muzeul Rus Marele artist-democrat rus a transmis psihologic subtil toate gradațiile dispoziției vesele ale cazacilor, cărora le plac glumele și glumele Această descriere extrem de exactă a războinicilor severi care râd este necesară pentru a le transmite încrederea în puterea poporului lor și dorința de a da un răspuns demn la cererile rușinoase ale sultanului Descărcarea de râs provoacă simpatia publicului pentru cazaci Ulrich Hahula, Întâlnirea Tineretului ( ) Tehnică mixtă, x cm Ideea principală care unește oamenii, motiv de spirit înalt, bucurie și schimb de opinii ar trebui să fie în fruntea conceptului artistic Altfel, va fi doar o simplă enumerare a experiențelor care nu au legătură Karl-Heinz Jakob, Discuție la masă ( ) Ulei, x cm Karl-Marx-Stadt, Galeria de artă a orașului Aici puteți vedea influența lui Bergander și Karl Hofer: concizia intrigii, o reducere puternică a suprafeței reziduale, colorare restrânsă și simplificare a formei Abaterea de la descrierea mediului tipic artei de gen burghez concentrează privirea privitorului asupra chipurilor pe care gura deschisă într-o remarcă ludică exprimă mai mult decât în cadrul inventarului ilustrativ anterior al picturii a băut pe această cale în filmul „Clubul de cânt” ( ) și în multe, deși nu toate, fețele, el caută să elaboreze expresia, structura feței, poziția capului, postura și îmbrăcămintea ca forme decorative cu sunet Evităm „rumbul” mimic, dar și „vidul” spiritual din imagine În „Discuția de partid” de Willy Neibert ( ), ideea principală a picturii tematice în stilul realismului socialist este urmărită deja destul de clar , situații care, sub influența stărilor lor de spirit, au intrat într-o ceartă, iar artist de departe, „din clopotnița lui”, le „copiează” cu răbdare Aceasta nu este deloc o imagine a unei anumite dispoziții eniya Artistul refuză tot ce este ilustrativ, literar Această definiție a noastră, bazată mai întâi pe reflecție, este destul de potrivită pentru clarificarea aspectelor pozitive Pentru că chiar și din ceea ce artistul nu a vrut să înfățișeze în poză, se poate deduce care i-a deținut pensula Oamenii vor să afle de la el adevărul în favoarea progresului social Așa se explică datele limitate privind mediul înconjurător, eliminarea recuzitei care ar reduce gradul de concentrare a atenției pe tema principală, asta explică și refuzul de a transmite atmosfera încăperii Spațiul este dat doar sub formă de indicii, sub forma unor detalii individuale care limitează cercul celor care discută din spate și îi leagă între ei într-un sistem strict orizontal-vertical Acest lucru creează o imagine clar vizibilă direcţii subliniind conflictul de opinii Cu o respingere ascetică a exceselor, tot ceea ce cade în câmpul vizual al observatorului ar trebui să capete mai multă greutate, adică toată atenția este acordată oamenilor care vin cu argumente și contraargumente De aici devin mai semnificative minele și gesturile exprimate laconic: o frunte încordată, încrețită, o gură deschisă, o privire întrebătoare, o mână întinsă pe documente și argumente, o postură încordată când o persoană pare gata să sară în sus în orice moment Pe baza unei astfel de limitări, eliminarea a tot ceea ce este accidental, respingerea localizării, ia naștere o nouă atmosferă, care decurge din situație Este tipic și pentru alte mii de discuții în care se ajunge la o anumită cifră - naya scop politic - adevărul se naște într-o dispută Spre deosebire de imaginile de gen ale trecutului, o privire asupra viitorului existenței umane înseamnă pentru noi un adevărat complot artistic Societatea socialistă nu inventează imagini atrăgătoare irealizabile ale viitorului, ea le dezvoltă dintr-o cunoaștere încrezătoare a legilor care guvernează dezvoltarea societății umane Această încredere pătrunde în opera Susannei Kandt-Horn Ea prezice ce se va întâmpla cu siguranță Pământul va deveni un loc al fericirii umane, va fi un loc pe el pentru fiecare popor, pentru fiecare rasă și fiecare persoană va putea să-și dezvolte creativ abilitățile în beneficiul întregii omeniri Aceste idealuri se reflectă în personalitatea lui Picasso și Martin Luther King, Vic Hara și Fidel Castro, Jackson și Makeba, Neruda și Armstrong, în figuri de femei și din nou femei, a căror fizicitate ar trebui percepută ca adâncimi fertile naturale Într-un astfel de simbol al vieții comune solidare, pe care artistul l-a ales pentru viitoarea ordine socială, ale cărei fundații le construim, nu poate exista nicio ambiguitate de ce Kandt-Horn ia forma la expresia extremă a abundenței puternice și a comunității Este caracteristic că această expresie artistică se menține într-un singur stil chiar și atunci când individualizarea servește ca caracteristică a unei anumite personalități Astfel, artista reînvie principalele puncte ale realității istorice, îmbrățișând nume sonore și pe ea însăși printre cele fără nume Societatea noastră dă impulsuri artei pentru a înfățișa omul nou în dezvoltarea lui, bogat în conflicte, în măreția și demnitatea lui Pe această imagine a unui om, format în luptele clasei muncitoare din trecut, prezent și viitor, artiștii își perfecționează abilitățile Nimic nu cade din cer pentru noi Doar muncă cinstită și asiduă, autoeducație, cunoștințe diversificate, educație corespunzătoare nivelului timpului nostru, studiu constant, studiu profund al celor mai valoroase gânduri și experiență a artei realismului socialist, a moștenirii culturale umaniste și a artei mondiale realiste, ca precum și asimilarea ei critică stau la baza acelei art , care deschide calea înțelegerii reciproce, fig Siegfried Besser, Singing Club ( ) Ulei, x cm Artistul a creat o scenă de lecții comune de muzică cu ajutorul unei combinații „melodice” de forme și culori decorative armonioase În plus, a reușit să includă expresiile faciale într-un singur limbaj de formă artistică Willy Neubert, Discuție de petrecere ( ) Ulei, x cm Observabil în aproape toate picturile de gen ale realismului socialist, restrângerea mediului doar la cele mai importante recuzite indicative, refuzul de a transmite situația camerei sau iluminarea reală, conferă personalităților înfățișate în imagine un sens aparte Câteva fenomene mimice exprimate cu moderație capătă astfel o greutate mai mare și transmit relații mai profunde între oameni Acest lucru înseamnă pentru profesori și elevi nevoia de a recunoaște toate posibilitățile de a descrie natura pentru a epuiza pe deplin forma de artă, a înțelege pe deplin logica celui reprezentat și, pe baza legilor sale, a crea o lucrare armonioasă Unitatea indispensabilă a conținutului și a formei înseamnă muncă grea pentru ambele, reverificarea atentă a posibilelor variații și utilizarea exhaustivă a formei în schițe și schițe, antrenament constant și nemulțumire creativă Dorința și capacitatea de a o lua de la capăt în fiecare zi este singura cale de stăpânire pentru un artist de vocație Bibliografie Kurt Hager Cu privire la problemele politicii SED în domeniul culturii, Plenul a VI-a a Comitetului Central al SED, - iulie , Dietz-Verlag, Berlin, p V I Lenin Proiect de rezoluție asupra culturii proletare PSS, v , p Vezi: Kurt Hager Pe probleme de politică SED în domeniul culturii Vezi mai sus, pagina Ibid , p Ibid , p Echipa de autori Despre teoria realismului socialist Editura Dietz-Verlag, Berlin, , p Moise Kagan Prelegeri despre estetica marxist-leninistă Editura Dietz-Verlag, Berlin, , p Ibid , p Leonardo da Vinci Jurnale și note Editura „Paul List Verlag”, Leipzig, , pagina Albrecht Durer moștenire literară Editura „Union Verlag”, Berlin, , p / Ibid Hans Wolfgang Müller, în Knaur's World Art History, vol Editura Dremer Knaur Verlag, München: Zurich, , p Leonardo da Vinci, Jurnale și note Ibid , p Ibid , p Leonardo da Vinci, Tratat de pictură, Editura Julius Bird, Berlin, , p Leonardo da Vinci Jurnale și note, ibid , p Leonardo da Vinci Tratat de pictură, ibid , p Albrecht Durer Patrimoniul literar, ibid , p / Giovanni Paolo Lomazzi; Tratat de pictură , citat după Robert N Wolff și Roland Millen, în „Nașterea unui nou timp”, Baden-Baden/Halle, , p Adolph Hildebrandt, Problema formei în artele vizuale, editura „I X Ed Geitz și Mündel”, Strasbourg, , pagina Ibid , p / Ibid , p Ibid , p Heinrich von Kleist, Opere colectate, Editura Tempelferlag, Leipzig, vol , p / Goethe W Lucrări adunate în volume, volumul : Articole despre artă și literatură, editură „Aufbau-Verlag”, Berlin-Weimar, , p Ibid , p Rudolf Arnheim, Artă și viziune, Walther de Greater Verlag, Berlinul de Vest, , p Ibid , p Ludwig R Heidenreich, Leonardo, Rembrandt-Verlag, Berlin, , p Leonardo da Vinci, Jurnale și note, ibid , p Ibid , p Albrecht Dürer, Patrimoniul literar, ibid , p / Heinrich Wölfflin, Arta lui Albrecht Dürer, Bruckmann-Verlag, Viena/München, , p Herbert Hutter, Desene, Schrol-Verlag, Viena-München, , p Walter Hess, Documents for the Understanding of Contemporary Painting, Rowalt Taschenbuch Verlag, Reinbeck near Hamburg , p Paul Ferdinand Schmidt, Istoria picturii moderne, Kohlhammer-Verlag, Stuttgart, , p Walter Hess, Documents for the Understanding of Modern Painting, ibid , pp / Rudolf Arnheim, Artă și viziune, ibid , p / Antonio Rodriguez, Man in Flame, FEB Verlag der Kunst, Dresda, , p / Rudolf Arnheim, Artă și viziune, ibid , p Ibid , p / Ibid , p Henry Moore, Articole și Sculpturi, Fischer Bucherei, Frankfurt pe Main, , pagina Moses Kagan, Prelegeri despre estetica marxist-leninistă, ibid , p Walter Hess, Documents for Understanding Modern Painting, ibid , p Ibid , p Ibid , p Ibid Adolph Hildebrandt, Problema formei în artele vizuale, ibid , p / Vezi: Categorii de dialectică materialistă, Dietz-Verlag, Berlin, , p Ibid , p S L Rubinshtein, Fundamentele psihologiei generale, Editura Volk und Vnesen, Berlin, , p Ibid , p Ibid , p Walter Holicher, Omul în lumina științei, Editura Globe, Viena, , p Ulrich Kugirt, De la portretul burghez la jurnalul socialist Buldende Kunst, / , p Eugène Delacroix, citat în René Hugh, Art and Soul, Dremersche Verlagsanstalt T Knaur, München/Zurich, , pagina Moses Kagan, Prelegeri despre estetica marxist-leninistă Ibid , p Wilhelm Wetzold, Arta portretului, editura „Ferdinand Hirt und Söhne”, Leipzig, , p / Walter Hess, Documents for the Understanding of Modern Painting, vol , ibid , p Herbert Schmidt-Walter, Ernst Fechter, Linii directoare pentru ținerea unui jurnal metodic în „Manuale pentru studenți prin corespondență, specialitatea – practică artistică”, manualul Institutului Pedagogic din Dresda și Erfurt, , p Ibid , p S L Rubinshtein, Fundamentele psihologiei generale, ibid , p Ibid , p Leonardo da Vinci, Tratat de pictură, Jena, , p / Ibid , p Ibid , p Ibid , p Ibid , p Max Sauerlandt, Michelangelo, Karl Robert Langewiche Verlag, Königstein im Taunus and Leipzig, , p Vezi: Gottfried Bammes, Desen nud, Seeman Verlag, Leipzig, , ediția a II-a, , p B Brecht, Articole despre literatură și artă, Editura Aufbau Verlag, Berlin, , vol , p Ibid Vezi: Carl Leonard, Picture of a Man, Johann Ambrosius Barth Verlag, Leipzig, și Gottfried Bammes, Nud, Dresda, ediția I, , p Ludwig H Heidenreich, Leonardo, ibid , p / Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Prelegeri de estetică, vol Dicționar de artă, FEB Seeman Verlag, Leipzig , vol , p Index de subiect Autoportret , Acuarela Accente , , , , , , Arhitectura corpului , , Afect , , , , Baroc , , , , , , , Iluminare laterală , Inspirația Privire , , , , , , - direct, definit - lateral, , , - vigilent, conștient - lipsește Mindfulness , , , - intern - optic Aeritate , , , Perspectivă aeriană Imaginația Percepția , , , , - estetică - artistic , - vizual , , , , Impresia , , , Expresia , , , , , , , , , , , , - dreapta , - funcțional - artistic , , , , , , , - imita , , - fizice , , , , , , , - mental Expresia de mișcare , - motive - ritmul Expresia , Mișcări expresive , - pas, miscari de lucru , Armonia , , , Ochiul , , - mișcări - închis , - zona mimica - punerea în scenă - acoperite , , Adâncime - pașii - pct , Stratul adânc Cap , , , , , - grotesc r - poza , - model - împlinește de ani - poziția corpului și - punerea în scenă - proporții - proporțiile capului și feței Orizontul , , - nivelul , Proiecție orizontală , Portret de grup Mișcări , , , , , , , , , , , , - natural - mecanic , - spațial , - elementar Mișcări expresive Dialectică Dynamic , Diferențierea , , , - structura grafica Draperie Depozitul sufletului Metoda egipteană egiptenii Unitatea , , , - vizual , - suprafete si spatii - continutul si forma , , Gesturi , , , , , , , , Pictura , , , , - acuarela - alla prima - lustruire - ulei - salon - tratat despre , Modele , Proiectare , , , - realizarea , Cunoștințe , , , - static Zone de adâncime Imita zonele , Elevii , - pozitia verticala , - pozitia orizontala - divergenta - convergenta Ideal , , , , , Imaginea , , , , , , , , , , , - mai multe cifre , - continutul , - funcțional - corporal-spațial , , - artistic Imaginea lui Venus Iconografie, bizantină Icoane, rusă Impresionism , Individualizarea , , Personalitate , , Individ , , Instrumentatie, grafica Distorsiunea - promite Artă - Bizantin - gotic - Egiptul Antic - realist - realismul socialist , , , , , - modernitatea socialistă Epoca de piatră Canon , desen animat Clasic - începutul anului - mai mare - Greacă , Clasicismul Compoziția , , , Constituția Contrapost , , Contrapost figura Contrapost perechi , contraste - lumină-întuneric Contur , , Contur figura Frumusețe , , , , , , , , , , - absolut , - idei despre Cubismul , Cubiști Patrimoniul cultural Perspectivă liniară Linia - static , Partea facială a craniului , Fața , , , , - expresia , , , , , , , - individualitatea , - muschii , - proporții - fizionomia , , , Personalitate , , , , , , , , , , , , - alegerea - imaginea , - socialist - devenind Frunte - încrețit - pliuri orizontale ale frunții Manierism , , , Măiestrie - artistic Mimic , , , , , Varietatea Mai multe cifre Modelare , , , , - plasticitate , - corpurile , Model , , , , , , , , , , , , , , Modernismul Modulul Motilitatea Mușchi, mimic , Observația Observația , , Abilități , , , , , , , , , , , , Patrimoniul - umanist și revoluționar - artistic Pictura pe perete - Greco-Roman - Egiptul Antic - în Teban Natura moartă Etapa - încărcat , - care transportă mai puțină sarcină Nonfinito Nas - lungime - formularul Generalizare Generalizare , Factori educaționali și educaționali , Haine , , , - studii cu Spiritualitate Volumele , Mediu , Pantomima , Splendoarea , , , Tăieri paralele Primul plan Experiența , , , - artistică Tranziții, nelimitate , , Perspectiva , , Plastic Expresia plastică Plasticitate , , , , Cunoaștere - științific - artistic Portret , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Portret cap , , , , , , , , , - centura , , - cifra completă , , Caracteristica , - constitutional - fizionomică Proporții , , , , , , , , , - analiza - modele - secțiunea de aur - și volumul - ca mijloc artistic de reprezentare - modelele - metoda de masurare - Definiția - repetarea și consolidarea cunoștințelor despre - offset - doctrina , , , , , , , Proporționalitate , , - figurile , , , , , Spațiul , Spațiul , , , , , , , , , , , , - adâncimi - transportator - punctul de referință zero - schimbarea nivelurilor - modelare - organizare , , - incluziuni spațiale - volumul spațial - realizarea - creația - trepte în spațiu , Sold , Dimensiuni - diferențierea , - de bază Unghi , , , , Realism , , - socialist , , , , , Realitate, obiectiv Renaștere , , , , , , , , - idei despre frumusețe Desen - arhitectural, bloc , - haine Rococo Romantismul Timpul roman Vaza de pictură Gură , , , , , , - deschis activ - închis , - opțiuni de imitare - deschis pasiv - comprimat - cu colțurile coborâte , Stăpânirea de sine , Contemplarea de sine Lumina , , , - și umbra , , , , Comunicare, funcțională - vizual Locurile , Imaginația , , , , Simetrie - față- verso , , - ascuns Sinteza , , , Metoda sincronă , Sistemul de cunoștințe și abilități Scheletul , , - formularele Râsete , - forme mimetice Cuprinsul , , , , - biologic - relatie cu formularul - dialectica - unitate de conținut și formă , , - și formularul , , - implementare Abilități , , , , Evul Mediu , , , , Înseamnă , - impactul - amendă - autocontrol - artistic Mijloace de realizare a imaginii , , , Statica , Stația - cu sarcina Structură, grafic Unitatea structurală Rusine Subiectul Rezumat metoda Esența Sfumato Diagrama a trei cercuri , Fizicitate , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Corporalitate și spațiu Corpul , , , , - concluzie în forme cubice , , - modelare - axa de simetrie , , - simetria , - stereometric - articulația Spațiul-corp , , , - modelare - problemele - ritmul - comunicatii - sinteza Tastați , , , Tipurile , , , , , - fizionomică Punctul de vedere , , , - alegerea - grinda - unghi Modelul cu trei cercuri , D , , Scurtare, scurtare , , , , , , , , - spațial Zâmbet , , , Sigiliu , , , , Nivel de claritate - iluminare , - picături - marimi , - culori Urechea Fantezie Figura - obiectivul , , - principale , , - în picioare - continut functional - îmbinat , , Fauvism Formularul , , , , , , , , , , - arhitectural , - relații - auxiliare și intermediare , , , , - expresia - geometric - dialectica - mișcarea , , - diferențierea - constructiv , , - proprietatea - comunicare cu traficul - perfectiunea - continutul - stabilizare - elementele Formatul , - valoarea , - Definiția , Fragmentul - alegerea , Funcționalitate , , , Studii funcționale , , , , - gratuit Funcția , , , , , , , , , , , , , - expresia , - modele - ca mediu artistic - ritmul Caracteristica , Creștinismul, începutul anului Adevărul artistic , , , Forma de artă Culoare, cromaticitate , , Centrul de greutate , , , - decalaje , , Perspectiva centrală , Formele parțiale , , , , Craniul - arhitectura , , - model - formularele Skullcap Sentiment , , , , - kinestezic - forme și spații Expresivitatea Expresia , , , , , , , , , - indirect - artistic , Elemente, imita Emoții , Studiul , , Efect, estetic index de nume Augustin, Aurelius /Alberti, Leon Battista , , Altman, Nathan Balden, Theo , Bammes, Gottfried , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Barbouren, Dirk van Barlach, Ernst Bergander, Rudolf , Besser, Siegfried Veham, Hans Sebald Bingen, Hildegard von Bogorodsky, Fedor , Bondzin, Gerhard Căsătoria, Georges Brandler George Brower, Adrian Brueghel cel Bătrân, Pieter , Brich Gustav Bronzino, Agnolo Bruse, Hermann Boucher, Francois , Van Gogh, Vincent , Van Dyck, Anthony , , , Van Eyck, ianuarie , , Vasilkovski, V S Watteau, Antoine Velde cel Bătrân, Willem van de Wölfflin Vecchio, Palma Wermeer din Delft, ianuarie , , , Wetzel, Christoph de ani Wetzold, Wilhelm Gaddi, Tadeo , Hegel, Georg W F , Gein cel Bătrân, Jacob de , Gere , , Goethe, Johann Wolfgang , Glomp, Peter Gauguin, Paul Goya, Francisco Holbein cel Tânăr, Hans , , , Doamne, Pieter de Gohstretens, Samuel Hoffman, Eugen , Greco, El , , , , Grossman, Erhard , , , Grundig, Hans Gulbranson, Olaf , Guttuso, Renato , Darwin, Charles Degas, Edgar , , , Delacroix, Eugene Giambologna Giorgione Giotto, Bandone di Daumier, Honore Dürer, Albrecht , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Jilinsky, Dmitri , Seitz, Gustav , , , Sandrarts, Joachim , Sitte, Willy , , , , , Jordane, Jacob , , , Kagan, Moise , , , , Cambiaso, Luca , , Kandt-Horn, Susanne , Carracci, Lodovico , Kasatkin Kwerner, Kurt , , Quesnoy, Du, numit Il Fiamingo Kettner, Gerhard , , , , Kleist, Heinrich von Kokoschka, Oskar , Kolbe, Georg , , Kollwitz, Käthe , , , Kotsdivis Konchalovsky, Peter P , Corbusier, Le , Kremer, Fritz , Crivelli, Carlo , Lautenzack, Heinrich , Lachnit, Wilhelm Lebedev V V Lebedeva S P Lebrun, Charles Leger, Fernand Leibl, Wilhelm , Lenin V I Leonard , Leonardo da Vinci , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Leress, Gerard de , Lieberman, Max Lingner, Max , , , Lindner, Richard de ani Lomazzo, Giovanni Raolo Lühring, Georg Lisip , Mas, Nicolae Masaccio , , Malyavin F A Manet, Edouard Manzu, Giacomo , Mare, Hans von , Marx, Gerhard , , , Matisse, Henri , , , , , , , , , , , , Mattheuer, Wolfgang Menzel, Adolf Metsu, Gabriel Metzkes, Harald Michelangelo, Buonarotti , , , , , , , , , , , , Milet, Jean , Modigliani, Amadeo , Mai mult, Arno Moore Henry , Mukhina, Vera Mylnikov A A , Müller, G K Müller, K E , Müller, Richard Munch, Arnim , , Neubert, Willy , , , Honnecourt, Villars , , Orozco, José Clemente Ostade, Adrian von , Pantormo, Jacobe Parmigianino Peruzzi, Baldasare , Picasso, Pablo , , , , , , , , , Polaylo, Antonio del Polykleitos , , , , Plin, Vitruvius P Reisler, Johann Daniel Preller cel Bătrân, Friedrich , Rafael, Santi , Rembrandt, Harmene van Rijn , , , , , , , , , , Renoir, Auguste , , , , , Repin, Ilya , , Rethel, Alfred Richter, Hans Theo , , , Rodin, august Rodriguez, A Rubens, Peter Paul , , , , , Rudigkeith, Frank Rudolf, Wilhelm , Runge, Philipp , Rouault Cezanne, Paul , , Serov, Valentin Siqueiros, Alfaro , , / Signorelli Luca , , Slevogt, Max , Somov K A Sotades de Fespiai Sten, ianuarie Terborch, Gerhard Terbruggen, Hendrik Testelin, Henry , , Tintoretto, Jacob , Tyrsa N A , Titian, Tiziano Vicellio , , Tiepolo, Giovanni Battista , , , Toulouse-Lautrec Tubeke, Werner , , , , Fiorentino, Rosso Flemming, Petra Franke, Bernhard Francesca, Piero della Fougeron, André Fuseli, Johann Heinrich , Hager, Kurt Hals, Frans Khahula, Ulrich , Heller, Bert Huisig, Bernhard , , Honthorst, Gerrit van Hughstretens, Samuel Hückstedt, Eberhard Chagall, Mark , Schadow, Gottfried , , Scheibe, Richard de ani Shen, Erhard Shteltsman, Volker , , Schultheis, Arndt Schulze-Knabe, Efa , Zander, Heinz Zevio, Stefano da Zeller, Magnus Zuccari Taddeo Ingres , Jacob, Karl-Heinz , Surse ilustrative Alpatov: Henri Matisse Editura „FEB Verlag der Kunst”, Dresda, ; ill Alpatov: Istoria artei Vol , editura „FEB Verlag der Kunst”, Dresda; ill Academia de Arte din RDG: fig , Arhiva din Volk und Introdus: ill , , , , , , , , , Bayer, Weimar: Ill , , , Muzeul de Stat, Berlin, cabinet de gravuri pe cupru și colecție de desene: ill , , , , , , , Buchgold, Freital: Ill , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , „Bildende Kunst”: ill / Brugel: Tablouri Editat de Fritz Grossmann, Biblioteca Centrală pentru Arte, Dresda: ill Danz, Halle: Ill , , Degenhard: Desene europene, Biblioteca Centrală de Artă Dresda; bolnav Fototeca germană, Dresda: Ill , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Doman: Pictura veche olandeză din secolul al XV-lea de la Van Eyck la Bosch, editura „FEB E A Seeman Buchund Kunstferlag”, Leipzig, : Fig Dürer: Dresden Sketch Book, Saxon State Library, Dresda: Fig , , , Finkstein: Young Picasso, FEB Verlag der Kunst, Dresda : ilus Fischer, Rostock: bolnav Albertina, Viena: ill Foto-Adrion, Cynowitz: bolnav Garbe, Berlin: ill , Held, Weimar: ill , Editura „Henschelferlag”, Berlin: ill , Muzeul Duce Anton-Ulrich, Braunschweig: ill patru Kitte, Görlitz: bolnav Kolbe, Berlin: bolnav , , , , , , , , , , State Art Foundation, Weimar: ill , , , , Perese: Ghidul esențial al artei desenului : ilus Lautenzack: Instrucțiuni pentru utilizarea corectă a busolei , ill Leonardo Ediția aniversară „Dr Lütke-Verlag": ill , Lepovinn: Desene ale marilor maeștri, Michelangelo Berlin ill , Luvru, Paris: ill Muzeul Petit Palace, Paris: ill Muzeul Prado, Madrid: ill Muzeul de Arte Plastice, Leipzig: ill , , , , National Gallery, Berlin: ill , Reingold, Leipzig: bolnav , , , , , , , Schmidt, Leipzig: bolnav Schulze-Knabe, Legacy: ill Seitz, experimentat, înregistrat și compilat Editura „FEB Verlag der Kunst”, Dresda, : ill , , Sommerfeld-Ziebart, Berlin: ill Galeria de Stat, Stuttgart: ill Fundația de Stat pentru Artă, Dresda: ill , , , , , , , , , , , , , , , , , Fondul de artă de stat, Kassel: ill Muzeul de Stat, Schwerin: ill Galeria de artă a orașului, Mannheim: ill , Fond de artă de stat, Karl-Marx-Stadt: ill Steuerlein, Dresda: ill , Teoria artelor plastice, Nürnberg, : ill Ullmann: Doctrina proporțiilor Editura „FEB Verlag der Kunst” Dresda, : ill , Ullmann: Primăvara, vara, toamna și iarna Editura „Ediţia”, Leipzig, : ill Editura „FEB E A Seemann Buch und Kunstferlag”, Leipzig: ill , , Editura „Verlag der Kunst”, Dresda: ill Editura „G Grote": ill , Wetzold: Durer and his time Koenigsberg: ill , Muzeul Wallraf Richartz, Köln: ill , Lumea artei - Repoir Editura „Henschelferlag”, Berlin, , ill Wenzel, Frankfurt am Oder: bolnav Zorn, Dresda: ill , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Autorul a prezentat: ) Desene realizate în cursul activității pedagogice; ) Lucrări ale artiștilor amatori; ) Fig , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , 